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RESUMO

DOMINGUEZ, Macauley Moraes. Velho e Novo jornalismo: relacGes entre jornalismo
e literatura no Brasil e o Jornalismo Literario nas producfes de Eliane Brum. Barra
Mansa, 2018. Monografia.

O presente trabalho aborda as relages de convergéncia e interposi¢des entre jornalismo
e literatura de forma a originarem uma nova forma discursiva entendida como
Jornalismo Literario. A partir do entendimento da inter-relacdo na construcdo dos
géneros jornalisticos e literario, foi possivel estabelecer relagcbes de troca que
viabilizariam a formacdo de um novo género. Este, entretanto, apesar de se originar de
experiéncias da praxis jornalistica de profissionais norte-americanos, através do
movimento conhecido como “Novo Jornalismo” e protagonizado por Tom Wolfe, e
brasileiros como Euclides da Cunha, Jodo do Rio e José Hamilton Ribeiro, o Jornalismo
Literario pretende ser entendido como uma expressao discursiva autbnoma e capacitada
de formular preceitos praticos e tedricos proprios. Por meio de uma andlise da
bibliografia existente sobre o0 assunto, além das obras produzidas com essa expressao,
conclui-se uma longa trajetdria de relagcfes entre jornalismo e literatura que viabilizaram
0 surgimento de um discurso que, ao se propor autbnomo no campo expressivo, articula
rupturas e criticas a procedimentos enraizados principalmente no jornalismo (sua matriz
mais préxima), mas também na literatura. Propondo o seu estabelecimento como forma
discursiva até 0 momento atual, resgato na obra da jornalista Eliane Brum, posturas e

caracteristicas que a incluem como praticante dessa vertente expressiva.

Palavras-chave: Jornalismo Literario; Jornalismo; Literatura; Eliane Brum.



ABSTRACT

DOMINGUEZ, Macauley Moraes. VELHO E NOVO JORNALISMO: relagdes entre
jornalismo e literature no Brasil e o Jornalismo Literario nas producdes de Eliane Brum.
Barra Mansa, 2018. Monograph.

The present work deals with the converging and interposal relations between jornalism
and literature in order to originate a new discursive form understood as Literary
Journalism. As of the interrelationships’ understanding in the construction of the literary
and journalistic genders, it was possible the stablishment of trade relations which would
made possible the shaping of a new gender. These one, however, although it originates
from experiences from north-americans professionals’ journalistic praxis, through the
moviment known as “New Journalism” — leaded by Tom Wolfe — and brazilians as such
Euclides da Cunha, Jodo do Rio and José Hamilton Ribeiro, Literary Journalism wishes
to be understood as a independent discursive expression, able to formulate it’s own
pratical and theorical precepts. Through the analysis of na existing bibliography about
the subject and the journalistic-literary works produced, we conclud a long trajetory of
relations between journalism and literature, wich would made possible the emergence of
a discourse that, when proposing itself autonomously in the expressive field, articulates
ruptures and criticism about settled procedures mainly in journalism (it’s closest
matrix), but also in literatura. Proposing it’s establishement as a speech form untill the
present moment, i identify in journalist Eliane Brum’s work atitudes and practical

features that includes her as a literary-journalist.

Keywords: Literary Journalism; Journalism; Literature; Eliane Brum.
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1 INTRODUCAO: jornalismo e literatura fora de perigo

Faz pouco mais de dois meses que ela se foi, um dia antes do seu aniversario. Maria
— vamos chama-la assim — completaria 20 anos em 2 de margo. Ninguém diria que
ndo era uma indiazinha como tantas que colorem as ruas de S&o Gabriel da
Cachoeira, municipio no noroeste do Amazonas, as margens do rio Negro. Era
baixinha, os cabelos negros sobre os ombros, as roupas justas, chinelo de dedos.
Mas Maria estava ali s6 de passagem. No seu enterro 0s parentes contaram que
tinham vindo rio abaixo para passar o periodo de férias escolares, quando centenas
de indigenas de diversas etnias deixam suas aldeias e enchem a sede do municipio
para resolver pendéncias burocréaticas. Ali na cidade, ela arrumou namorado, um
militar, e passava os dias com ele, quando ndo estava entre amigos. Mas nos ultimos
dias Maria andava triste: o casal havia rompido o namoro. Estava estranha, nervosa.
Os parentes contaram que chegou a ter alucinacdes.

Os pais tinham achado bom o fim do namoro. Ninguém chegou a conhecer de perto
o tal soldado. Nunca conseguiram ver o seu rosto porque, segundo contaram, quando
ele vinha ao bairro do Dabaru, um dos mais pobres do municipio, onde a familia
morava numa espécie de vilazinha com casas coladas umas nas outras, ele sempre se
escondia nas sombras formadas pela parca iluminagéo. Tinha o rosto coberto pelas
trevas da noite. Era branco, era preto. Era gente?

Na madrugada de sabado para domingo, dia 1° de marco, depois de ter passado a
tarde e o comego da noite com o irmdo mais velho e amigos bebendo na praia do rio,
Maria comecou a se transformar de vez. Estava agressiva. Os olhos j& ndo eram 0s
dela, contou o irméo, reviravam e mudavam de cor enquanto ela gritava que os pais
ndo gostavam dela, que era ele o filho predileto. O irmdo ainda arrastou Maria de
volta, mas, quando chegaram em casa, 0s pais ndo conseguiam enxergéa-la. No lugar
dela viam apenas algo escuro, uma sombra. Um ser da escuriddo. O pai ndo pdde
nem levantar da rede no pequeno quarto que dividia com os filhos. Ficou chorando,
aténito. Maria entrou no quarto ao lado, bateu a porta. Ndo conseguiram abri-la,
embora néo estivesse trancada. Por uma fresta, viram quando ela amarrou uma corda
e se enforcou. No momento seguinte a porta finalmente abriu. Ela ja estava morta.
(VIANA, 2016).

Seré a literatura um fator bom ou ruim para a atividade jornalistica? A inversao ousada
do principal questionamento de O momento literario (1907) de Jodo do Rio — que buscou a
partir do depoimento dos grandes literatos de sua época estabelecer um consenso entre a
convivéncia da producéo literaria e jornalistica (Costa, 2005) — é a centelha de uma discusséo
que promete abalar as estruturas sedimentadas do jornalismo tradicional e a0 mesmo tempo
provocar os protecionistas da arte literaria sacramentada. No entanto, pacifica e conciliadora,
pretende somente garantir discussdes e uma autonomia discursiva que — além de
problematizar paradigmas da producdo jornalistica — combine o melhor de dois mundos,
atualmente menos distantes.

O trecho acima contando a tragica trajetoria de Maria, a indigena de aparéncia
saudavel e altiva confrontada por uma morte misteriosa, poderia muito bem ser identificado

como excerto de uma obra ficcional. Ambientado em uma cidadezinha localizada nos confins



da floresta amazénica, a histdria certamente teria vindo das maos de Gabriel Garcia Méarquez,
dado as circunstancias sobrenaturais dos tropicos caracteristicos ao Realismo Mégico.

Elementos presentes no trecho, como a descricdo detalhada de ambientes, de
caracteristicas da personagem e a sucessao de acOes e acontecimentos — 0 que garante um
movimento ao texto — (BULHOES, 2007), indicam uma ficcionalidade. A precisdo de
detalhes dos momentos que antecedem o suicidio da jovem também contribui para o
entendimento de uma narrativa literaria.

Trata-se, entretanto, da reportagem “Sdo Gabriel e seus demonios”, escrito por Natalia
Viana para a Agéncia Publica de jornalismo investigativo. Dando prosseguimento a leitura do
texto da reporter, logo identificamos estruturas narrativas que deixam claro a que género
discursivo a obra pertence. Conforme explica Viana (2016): “de um total de 73 mortes
ocorridas entre 2008 e 2012, apenas cinco ndo foram de indigenas, segundo o Mapa da
Violéncia 2014. Entre os indigenas, 75% eram jovens, como Maria”.

A presenca de dados e informacdes obtidas por érgdos publicos que contextualizam ou
complementam os relatos dos moradores de Sdo Gabriel da Cachoeira indicam uma
dependéncia do texto ao factual e a realidade. Assim, tais caracteristicas, aliadas ao empenho
de trazer um entendimento aprofundado sobre o assunto, localizam-no como uma reportagem
(BULHOES, 2007).

Ganhadora do Prémio Gabriel Garcia Marquez de Periodismo 2016, realizado pela
Fundacién Nuevo Periodismo Iberoamericano (FNPI), a reportagem aborda o elevado nimero
de casos de suicidio no noroeste do Amazonas, especificamente no municipio de Sdo Gabriel
da Cachoeira. Apesar de uma estrutura jornalistica tradicionall — amparada em dados
objetivos, relatos das fontes e apuragdo rigorosa — 0 texto apresenta trechos em que as
informacBes sdo posicionadas de forma a se confundirem com uma estética e composi¢ao
literaria, como o texto de abertura deste trabalho.

“Os filhos-da-mée estdo inventando!” (WOLFE, 2005, p. 22), era 0 que pensavam
criticos literarios e jornalistas na década de 1960 por conta do fenomeno do “Novo
Jornalismo” — ou New Journalism. Surpreendidos pelas ousadias estéticas e narrativas
protagonizadas pelos “novos jornalistas” norte-americanos — 0s quais langavam méo de

procedimentos literdrios a fim de estimular produgdes mais intensas — os “idiotas da

! Esse termo sera utilizado ao longo do trabalho — assim como “jornalismo convencional” — para designar a
forma mais comum de producdo jornalistica operada pela grande midia impressa.
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objetividade?, valendo-se do termo de Nelson Rodrigues (COSTA, 2005), mostravam-se
resistentes a conceber convergéncias de ordem pratica entre o jornalismo e a literatura.

Entendidos como inconciliaveis, por conta de seus objetivos discursivos distintos,
jornalismo e literatura compartilham em sua trajetoria convergéncias que beneficiaram de
forma mutua para a consolidacdo dos tracos discursivos de ambos (BULHOES, 2007).
Enquanto para um a linguagem é meio para constituir o processo comunicacional, para a outra
ela é finalidade, centro das atencdes da experiéncia estética (BULHOES, 2007).

Presentes na formacdo um do outro, ambos os discursos se influenciaram com
instrumentos praticos e discursivos que resultaria na construcao de seus subgéneros — como €
0 caso da reportagem, largamente influenciada pela literatura naturalista-realista do século
XIX (BULHOES, 2007). Considerando essa ja existente proximidade, profissionais do
jornalismo, a partir de novas insercdes de elementos caracteristicos da literatura — como a
composicdo de cenas, didlogos, descricbes, pontos de vista dos personagens, etc. —
configuraram uma nova modalidade expressiva.

Utilizando-se de recursos, como os citados, o Jornalismo Literario d& continuidade ao
histérico de relacGes interdiscursivas, mas, entretanto, ndo busca se distanciar do objetivo
comunicacional da informagéo. Resultado de uma hibridizagdo entre jornalismo e literatura
(BORGES, 2013) — 0 que aponta uma relagdo um pouco mais profunda do que uma série de
influéncias matuas — 0 género se atém ao compromisso com a realidade, sem romper com 0
contrato de leitura proposto pelo jornalismo convencional (BORGES, 2013).

O Jornalismo Literario vem, dessa forma, nas palavras de Villas Boas (2007), mostrar
que “esse jornalismo urgente, opindtico [...] ndo ¢ o unico que existe” (p. 9) € que nem quer
reinar soberano. Portanto, ndo se trata de sobreposicdes genéricas baseadas em uma espécie
de darwinismo discursivo — como propds Brunetiére em relacdo a literatura (BULHOES,
2007). Mas, sim, de uma possibilidade de questionar o jornalismo como discurso acabado,
restrito, praticado para uma unica e exclusiva finalidade: buscar a verdade — ainda que tarefa
de impossivel realizagdo (BORGES, 2013). Portanto, o Jornalismo Literario pretende, além de

colocar em xeque preceitos inflexiveis:

(...) fazer do jornalismo um discurso mais agradavel de ler, incluindo o narrador no
palco da acdo e descronologizando a apresentacdo do acontecimento, € uma

2 Na década de 1950 o escritor e jornalista Nelson Rodrigues valeu-se do termo, um tanto pejorativo, para
designar os profissionais cujas praticas reproduziam os padrdes jornalisticos de objetividade instituidos ao longo
da primeira metade do século XX pelas agéncias de noticia e centralizado na forma do lead.
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iniciativa que demanda talento, formacdo, tempo e pode combater no texto
informativo a fragmentacdo e a descontextualizacdo (BORGES, 2013, p. 253).

Criticado por teoricos e profissionais sob o pretexto de, conforme pontua Borges
(2013), “influéncias exacerbadas da literatura e de seu espirito criativo sobre o discurso da
informagdo” (p. 178) — 0 que prejudicaria 0 estatuto de veracidade do jornalismo — o
Jornalismo Literario pretende, além das rupturas de ordem pratica, questionar a neutralidade e
a objetividade tdo caras ao discurso jornalistico.

Concebido a partir de experimentacGes de ordem praticas de jornalistas influenciados
pelo realismo na literatura, o Jornalismo Literario foi capaz de desenvolver atributos e
caracteristicas narrativas e discursivas préprias. O género busca, dessa forma, seu
entendimento como discurso autbnomo que compartilha aspectos tanto com o jornalismo
quanto com a literatura (BORGES, 2013).

Do ponto de vista tedrico, de acordo com M®6nica Martinez (2009), o Jornalismo
Literario encontra-se em fase de “consolidagdo conceitual” (p. 199). Isso quer dizer que as
producdes que teorizam sobre o tema sdo recentes, demonstrando um interesse entre jovens e
experientes pesquisadores em estabelecer conteddo tedrico nas duas ultimas décadas.
Baseando-se nos dados disponibilizados pela Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacdo (Intercom), Martinez (2009) alega um aumento
significativo em publicacdes sobre o tema durante a primeira década dos anos 2000. Entre
2001 e 2008, foram identificados 28 trabalhos contendo “Jornalismo Literario” como palavra-
chave.

O interesse se d& pelas iniciativas editoriais e académicas em promover o assunto
(MARTINEZ, 2009). Entre elas, pode-se citar a colegio “Jornalismo Literario” da editora
Companhia das Letras que resgatou titulos de importancia como Hiroshima (1946) de
Norman Mailer, A sangue frio (1966) de Truman Capote e Radical Chique e o Novo
Jornalismo (2005) de Tom Wolfe, contendo consideracfes conceituais sobre o género. Ainda,
atitudes que promovem um ensino sobre a pratica, como o curso de pds-graduacdo latu-sensu
realizado pela Academia Brasileira de Jornalismo Literario (ABLJ), contribuem para o
amadurecimento do assunto.

Algumas barreiras, porém, operam contra uma producdo constante e proficua sobre o
assunto. A resisténcia do jornalismo de estabelecer didlogos tedricos com outras areas do

conhecimento (2009 apud VIEIRA, 2001) — por conta de preceitos restritivos que estrangulam



12

a pratica — impede entendimentos de processos de convergéncia atuantes no jornalismo, como
0 proprio Jornalismo Literario.

Dessa forma, uma nova revisdo bibliografica, seguida de uma analise em nivel de
estudo de caso — proposta pelo trabalho em questdo —, busca contribuir para um
amadurecimento de conceitos no que concerne ao Jornalismo Literario e garantir um espago —
dentro das discussdes tedricas envolvendo o jornalismo e a comunicagdo — para o debate e
producdo sobre o tema.

A analise aborda a presenca do Jornalismo Literario no trabalho jornalistico de Eliane
Brum, jornalista de relevancia no cenario atual, autora de trés livros de reportagem, um de
cronicas e dois romances e ganhadora de inimeros prémios, dentre eles o Vladimir Herzog e
0 Jabuti. S8o apresentadas duas de suas reportagens — referentes a periodos diferentes da
carreira da repérter — através de tracos e posturas profissionais presentes nos textos que
caracterizam uma presenca do género jornalistico-literario.

O estudo de caso, portanto, ndo tem por objetivo delimitar as producgdes jornalisticas
de Eliane Brum — atitude ndo muito condizente com a construcdo discursiva do J. L. — mas
sim propor a existéncia desse género em producdes da contemporaneidade. A analise
pretende, por meio dos posicionamentos profissionais de Eliane Brum e tragos estéticos e
discursivos de seus textos, posiciond-los como pertencentes a um discurso jornalistico-
literario.

Um belo dia, em que vasculhava as prateleiras de uma livraria em Niteroi (RJ), me
deparei com um volume ha tempos desejado — anteriormente a producdo deste trabalho. A
vida que ninguém vé de Eliane Brum — livro que abordarei em minha analise — pairava
préximo a outros titulos da autora em uma prateleira reservada a literatura de ficgcdo brasileira.
Ora, pensei, mas Eliane ndo € uma jornalista? Nao ancora sua producdo na verdade dos fatos e
na objetividade das informac6es? N&o tem como matéria-prima a realidade e o0s
acontecimentos da vida corrida? Teria sido mero equivoco de um funcionario ou funcionéria,
que, ao relacionar as obras jornalisticas da autora com o romance de ficcdo publicado pela
mesma, destinou todos os volumes ao mesmo bolo genérico?

Pois bem, gracejos a parte, a presenga do livro que, no ano de 2007, foi vencedor do
Prémio Jabuti na hoje extinta categoria “Livro de Reportagem” junto a grandes titulos da
literatura de ficgdo nacional ndo havia me surpreendido. Apesar da proximidade de longa data

gue mantenho com os livros e a prética literaria, apds o meu contato com o Jornalismo
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Literdrio — sintetizado neste trabalho — passei a ndo interpretar como ignébil a relagdo
proxima e, por vezes, intrinseca entre jornal e letras.

Determinado a ndo enxergar o mundo em caixinhas onde encarceramos simbolos e
interpretacdes, decidi por forma deste tema tdo instigante — por sua dinamicidade — dar
continuidade na proposi¢do de um dialogo de interposi¢Ges que buscam um beneficio matuo
ao Jornalismo e a Literatura. E, entre os dois, a possibilidade de um discurso novo que nao se

fecha a defini¢cOes e tenha autonomia para propor questionamentos.
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2 DISCUTINDO GENEROS

A discusséo dos géneros literarios remonta a Antiguidade com autores como Plat&o,
Aristoteles (no plano teorico), Homero e Virgilio (no plano da pratica) estabelecendo regras e
formatagdes estético-linguisticas que seriam resgatadas e sacramentadas durante o
Renascimento no século XVI. Epico, lirico ou dramatico, o texto literario deveria seguir a
rigor normas absolutas que se referiam a tema e estética (BULHOES, 2007). Os canones
deveriam ser seguidos. Sem questionamentos, a literatura seguia um padrdo de qualidade.

No século XVII, entretanto, a inovacdo decorrente de algumas obras da época
possibilitou questionamentos quanto a rigidez dos géneros literarios. Um dos motivos teria
sido a mudanca de paradigma quanto a natureza da produco literaria (BULHOES, 2007). “Ja
se atentava ai para o sentido de transitoriedade do homem e de suas realizagdes artisticas”
(2007, p. 36). Neste periodo, o surgimento do drama burgués e do romance como género
foram marcos do posicionamento “antidogmatico” e ‘“antitradicionalista” dos autores da
época. A necessidade de inovar, conforme o préprio ser humano inovava as formas de olhar
para si e para 0 mundo, eram latentes e o espirito artistico teimava em romper com as amarras
impostas pela prescri¢do dos géneros.

Conforme floresciam as maneiras de narrar, o impeto de classificar e compreender os
géneros literarios também ndo sucumbiam na inércia dos classicos. Com o cientificismo do
século XI1X, até as teorias do evolucionista Charles Darwin entraram para jogo. A aplicacao
veio pelo trabalho do tedrico Ferdinand Brunetiere que apontava 0s géneros como organismos
vivos fadados a uma constante sobreposicdo de forcas onde sobreviveria o mais forte
(BULHOES, 2007). No entanto, foi apenas na travessia entre os séculos XIX e XX que a
teoria dos géneros ganhou consisténcia por intermédio de Benedetto Croce que colocou em
questdo a viabilidade da classificacdo dos géneros. Ao mesmo tempo em que Croce era
contrario a normatizagcdo, enxergava no estudo dos géneros uma possibilidade de
compreensdo dos processos de transformacéo da literatura ao longo da histéria (BULHOES,
2007).

Elementos antes externos a producao literaria, como as dindmicas e as problematicas
sociais, passam a integrar de maneira a ndo mais se dissociar a partir do Formalismo Russo —
adaptado no Ocidente como Estruturalismo — no século XX (BULHOES, 2007).

Muito mais complexa e intrincada do que a breve revisdo acima, a classificagdo por

géneros sempre foi cara a literatura, possibilitando impasses que, talvez sem eles, subversdes



15

linguisticas e estéticas ndo teriam surgido para colocar & prova algumas intransigéncias de
uma atividade por exceléncia fruto da inventividade artistica.

A quebra dos paradigmas “normativo-prescritivos” (BULHOES, 2007) representa um
processo de abertura da literatura ndo sé em relacdo ao desenvolvimento de novos géneros. Os
movimentos de convergéncia com discursos considerados opostos ou incompativeis
(BULHOES, 2007), como o jornalismo, podem ser identificados como frutos dessa
flexibilizacdo dos formatos estético-linguisticos do texto literario. E é, inclusive, através desta
abertura, que géneros como o Jornalismo Literario poderdo surgir e buscar sua autonomia
discursiva como ainda veremos.

Com o jornalismo a histéria é outra. O grande paradigma da divisdo genérica sempre
foi a separacdo entre os conteldos informativo e opinativo. A primeira apari¢cdo dessa
distingdo ocorreu ainda no século XVIII no jornal Daily Courant quando o editor Samuel
Buckeley categorizou os textos em news (noticias) ou comments (comentarios) (BULHOES,
2007). Ainda que instituidas nos periodicos somente no século XX, a divisdo dos géneros
jornalisticos aborda discussdes um pouco mais conturbadas do que as encontradas e superadas
(algumas delas) pela literatura.

Essa dicotomia foi seguida pela maioria dos autores e estudiosos dos géneros
jornalisticos. De acordo com Pena (2017), o principal critério era “a separagdo entre forma e
contetdo” (p. 18) resultando em géneros baseados pela maneira com que o0 texto se
relacionava com a realidade. Dessa forma, quando tracos de subjetividade conduziam o texto,
0 mesmo era identificado como opinativo e informativo, quando apresentava caracteres de
objetividade. Assim, as classificagcfes apontavam mais uma intencdo do autor do que
estruturas discursivas (PENA, 2017).

Percorrendo um caminho contrario ao da literatura (BULHOES, 2007), os géneros
jornalisticos, ao longo do desenvolvimento da imprensa e das empresas de midia, foram
estruturando normas e padrdes representados no icone-mor da prescricdo textual jornalistica,
0S manuais de redacdo.

Amparados em uma prerrogativa caracteristica do discurso jornalistico, a eficacia
comunicativa, os géneros no jornalismo atendem a necessidades de ordem pratica e
mercadoldgica estabelecendo territorios conceituais que orientam a leitura (BULHOES,
2007). Dessa forma, distinguir um artigo ou um editorial como pertencente ao género
opinativo, ou uma reportagem como informativo, discrimina de antemdo ao leitor

caracteristicas estéticas e discursivas que influenciardo no processo de leitura.
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Por se tratar de um tipo de discurso utilitarista e pratico (BULHOES, 2007), os
padrbes de produgdo textual no jornalismo contribuem a uma leitura dinamizada e pragmatica,
além de atender a larga demanda de conteudo.

Conforme a literatura foi abandonando preceitos normatizadores, o jornalismo foi
enraizando pragmatismos prescritivos que embalam e etiquetam o seu produto final como
insumo comercial. 1sso ndo quer dizer, porém, que a literatura conseguiu se desenlacar por
completo das exigéncias de ordem econémica e editorial.

Vista muitas vezes como um supérfluo, ou um in-utensilio® — valendo-se do termo
cunhado por Paulo Leminski (1986) — raramente nos deparamos com cobrancas de ordem
pragmatica da producdo literéaria, causando-nos uma sensacdo de uma liberdade discursiva
dificilmente aplicavel ao jornalismo.

E € a partir dessa qualidade do discurso literario que profissionais da imprensa na
primeira metade do século XX desenvolveram, a partir de experiéncias praticas que
potencializam e rompem com a estrutura formal do jornalismo (PENA, 2017), um discurso
autbnomo hibrido, porém autbnomo, que correlaciona caracteristicas tanto do discurso
jornalistico quanto do literario (BORGES, 2013).

Mas, antes de entender como se estabelece a autonomia discursiva do J. L.4, ¢é
necessario analisar relacdes de interposicdo e convergéncias entre o género literario e
jornalistico. Apesar de serem mais 6bvias quando olhamos para o Jornalismo Literario, tais
correspondéncias estdo mais associadas ao desenvolvimento da literatura e do jornalismo

(BULHOES, 2007) e como os entendemos na contemporaneidade.

% O escritor curitibano Paulo Leminski (1944 — 1989) utiliza o termo para designar a posicdo de rebeldia da
poesia (e dessa forma a literatura) no contexto das relagcBes capitalistas que imp&em a necessidade de um
objetivo mercadoldgico das praticas e producdes, ou seja uma utilidade. LEMINSKI, Paulo. Anseios Criticos,
Ed. Criar, Curitiba, PR, 1986, p. 58-60.

4 Ao longo deste trabalho, utilizarei ocasionalmente esta abreviacdo para denominar o Jornalismo Literario com
a finalidade de tornar intuitivo o reconhecimento do termo e evitar repeticGes que tornem a leitura visualmente
desagradavel.
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2.1. Pontos de contato entre jornalismo e literatura

“Somente a literatura dispée de técnicas e de poderes para destilar esse delicado
elixir da vida: a verdade escondida no coracdo das mentiras humanas” Mario
Vargas Llosa, escritor e jornalista.

Previamente a consolidacdo de um género discursivo autbnomo a partir da confluéncia
entre jornalismo e literatura (BORGES, 2013), ambos compartilham — e compartilharam
durante sua historia — pontos de contato em seu formato estético, linguistico e objetivos
discursivos. O primeiro deles é a narratividade, movimento que norteia tanto a producéo
jornalistica quanto a literaria. A sucessdo de acontecimentos, guiados pela passagem de
tempo, ou temporalidade, conferem uma dindmica baseada na mudanca de estados,
aglomerando personagens, lugares e situacdes (BULHOES, 2007).

Em contrapartida a formacdo dos géneros jornalisticos, o texto literario despediu-se,
ao longo de seu desenvolvimento, de categorizagdes e prescri¢cdes que determinassem forma e
contetido (BULHOES, 2007). Ainda que amparado em distingdes genéricas — prosa e Verso,
romance e conto, etc. — optou-se por uma liberdade de carater autoral no momento da

producdo literaria. Como confirma Bulhdes (2007):

(...) qualquer atitude prescritiva e normativa é sempre desastrosa e va, pois cada
nova realizacdo desmonta o edificio rigido — mas de cristal — dos preceitos
anteriormente arquitetados (p. 41)

Do ponto de vista discursivo, 0os géneros literarios que mais se aproximam dos
enunciados jornalisticos s&o o conto e o romance (BULHOES, 2007). Ambos estruturados em
prosa compartilham objetivos e caracteristicas estéticas encontradas nos principais géneros
noticiosos, a reportagem e a noticia.

Marcado pela brevidade e a conciséo narrativa, o conto deita raizes nas tradi¢des orais
e populares, abordando teméticas mitoldgicas e lendarias (BULHOES, 2007). Estruturado da
maneira como o identificamos atualmente ao fim do século XVIII, o conto tem em seu
aspecto dimensional, a curta duragdo, sua principal caracteristica, distinguindo-o do romance.
Sobre esse assunto, pondera Bulhdes (2007), “no conto, a brevidade ndo ¢ uma desgraga, mas
uma gracga” (p. 41).

A falta de artificios linguisticos que conferem prolixidade ao texto atribui ao conto

uma dinamicidade e uma concisdo que se aproximam da objetividade da noticia. Entretanto,
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apesar da intensa condensagdo de informagdes — pautada pela objetividade e a busca pela
precisdo no jornalismo — da noticia, o parentesco com o conto é mais plausivel quando
relacionado a reportagem (BULHOES, 2007).

Apesar da brevidade e concisdo, 0 conto possui caracteristicas estéticas que conferem,
ao invés de uma retiddo discursiva — como ocorre com a noticia —, um potencial expressivo e
uma abrangéncia mais sintonizada com o género reportagem. De modo que atribuir uma
objetividade restritiva a textos de félego como os produzidos por Jorge Luis Borges, Julio
Cortazar, Edgar Allan Poe, entre outros, seria, no minimo, um sacrilégio.

Estendendo as possibilidades estéticas e narrativas, 0 romance — assim como a
reportagem para a noticia — relne uma vasta gama de artificios e procedimentos que lhe
garante uma amplitude narrativa. Perdida as amarras estruturais das poucas paginas
reservadas ao conto, o romance tem diante de si a alternativa de lancar mdo de métodos de
pesquisa, composicOes do espaco e das personagens, detalhamento das descri¢bes e férmulas
narrativas. De acordo com Bulhdes (2007):

Se no conto o0 que conta é a precisdo e a brevidade, no romance, ao contrario, muito
da destreza se manifesta na distensdo da intriga, na habilidade descritiva de
ambientes e atmosferas, na exploracdo de nuancas das categorias narrativas de
tempo, espaco, personagem, etc. (BULHOES, 2007, p. 44).

Fruto do principal embate prescritivo desde sua consolidacdo no século XVIII, a
pratica do romance desenvolveu — justamente por conta dos desenlaces aos dogmas
normativos do Renascimento — uma pluralidade de recursos e préaticas aplicados nas
producdes de reportagens jornalisticas (BULHOES, 2007). Assim, ambos compartilhariam ao
longo de sua formacdo métodos narrativos e discursivos ora caracteristicos a um, ora a outro.

Tais convergéncias, do ponto de vista historico, alcancariam um momento
fundamental que precederia a ruptura quase que absoluta entre jornalismo e literatura. A
negacdo dos carateres fantasiosos nas producdes romanticas do seculo XVIII por escritores
europeus no século seguinte, atribuiria a literatura propositos aproximados ao principal
paradigma jornalistico solidificado somente na primeira metade do século XX.

Insatisfeitos com o distanciamento da matéria social, escritores como Emile Zola,
Balzac, Dickens e Eca de Queirds propuseram um modelo literdrio sintonizado aos preceitos
positivistas da época. A busca pelo real através da experimentagdo empirica tornou-se
principal procedimento das producdes deste periodo, conhecido como Naturalista-realista
(BULHOES, 2007).
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Atentos as transformacdes sociais em voga na Europa do século XIX, os autores
buscavam nos quadros e situacBes observaveis da realidade a matéria-prima para seus
romances. Tendo em vista esse objetivo, técnicas de investigacao, entrevista e pesquisa eram
utilizados com a finalidade de uma aproximacao mais fidedigna ao real (BULHOES, 2007).

No entanto, de acordo com os trabalhos de Welleck & Warren (2003 apud BORGES,
2013), ainda que a literatura abarque a realidade em seu processo discursivo, ela se limita a
um estatuto de verdade da prépria expressao artistica. Por conta disso, o trabalho de Zola —
ainda que lido no mundo todo — era alvo de criticas que diziam respeito ao paradoxo de se ater
ao real através da producéo ficcional (BULHOES, 2007).

A esse respeito, Rogério Borges (2013) argumenta que:

A ficcdo se efetiva por retrabalhar a matéria-prima fornecida pelo mundo e pelo
homem e, a partir dela, fundar suas historias, criar seus universos. 1sso, porém, néo
significa que ndo possa falar de algo palpavel, verificAvel, historicamente — ou
jornalisticamente — comprovavel (BORGES, 2013, p. 135)

Inegavel, todavia, é a influéncia que a literatura naturalista-realista teve no
desenvolvimento de praticas jornalisticas que se tornariam sui generis a partir do século XX.
Preconizando um repertorio de técnicas de captura da realidade, a literatura possibilitou o
desenvolvimento, entre outros, do género reportagem, considerado uma dilatacdo do
enunciado noticioso padrdo (BULHOES, 2007).

Buscando algo mais do que a simples enunciacdo dos acontecimentos, a reportagem
atua em um entendimento mais aprofundado, propondo uma contextualizacdo que implique
causas e consequéncias a situagio abordada (BULHOES, 2007). Valendo-se de uma apuragao
tenaz envolvendo pesquisas, entrevistas e uma variedade de fontes, além de formatos que véo
desde a descricdo até a reflexdo dos assuntos, a reportagem centraliza a producéo jornalistica
na figura do reporter (BULHOES, 2007).

Presente onde o leitor ndo pode estar (LAGE, 2011), o reporter toma para si a atitude
de recolher as vozes no “palco das agdes dos acontecimentos” (2007, p. 45) e reorganizar na
forma do produto jornalistico. No ambito da reportagem, o reporter tem a possibilidade de
imprimir marcas autorais e desenvolver composi¢Oes narrativas — descrigdes esmiucadas e
constituicdo de personagens — que se aproximam do texto literario e confere ao género um

espaco de autonomia criativa.
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Do ponto de vista sociopolitico, a reportagem amplia a area de atuacdo do produto
jornalistico, propondo rupturas as formas como pensamos algumas estruturas rigidas de nossa

sociedade. De acordo com Lage (2011):

A reportagem colocou em primeiro plano novos problemas, como discernir o que é
privado, de interesse individual, do que € publico, de interesse coletivo: 0 que 0
Estado pode manter em sigilo e o que ndo pode; os limites éticos do comércio e o0s
custos sociais da expansdo capitalista (LAGE, 2011, pp. 16-17).

A autonomia proposta ao género reportagem criou margem para o desenvolvimento de
estruturas e procedimentos — apesar de emprestados da literatura naturalista-realista — que
caracterizariam o género. Ainda, a potencializacdo das caracteristicas narrativas resultaria na
formagdo de novas possibilidades discursivas que restaurariam relagdes com a produgéo
literaria (BULHOES, 2007).

Essas novas incursdes — que ja apontam caracteristicas jornalistico-literarias — como a
grande reportagem, inaugurada pela revista norte-americana Times no inicio do século
(BULHOES, 2007), e 0 romance-reportagem (ou livro-reportagem) sugerem o fortalecimento
de uma “tradigdo de textualidade” (2007, p. 46) do jornalismo que seria incorporada pela
literatura.

Dessa forma, a relacdo de troca entre o jornalismo e literatura é perceptivel pelo
desenvolvimento quase que interdependente (BULHOES, 2007) entre os géneros. Se em um
primeiro momento a literatura — por representar uma tradicao linguistica mais estabelecida —
foi a principal fonte de atributos a serem absorvidos pelo jornalismo, essa relacao se inverteria
com o desenvolvimento de opera¢des proprias do discurso jornalistico.

Compartilhando com as noticias e reportagens as colunas das paginas diarias, outro
movimento discursivo estabelecia uma autonomia formada através de uma relacdo, desde o
primeiro momento, explicita entre jornalismo e literatura. A crbnica era um convite aberto
para que escritores e literatos atuassem na imprensa apesar de um apego, quase gque obsessivo,

pela objetividade nos jornais.
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2.1.1 Cronica: divagacOes cotidianas

Fruto do modelo jornalistico francés, a cronica pode ser entendida como um espaco de
descanso a torrente factual diaria das noticias e reportagens (BULHOES, 2007). Assumindo
um tom leve e prosaico, seu objetivo € trazer a objetividade dos acontecimentos reflexdes,
divagacOes e pontos de vista. Por conta desse propdsito indefinido, a cronica oscila entre 0s
géneros literario e jornalistico.

Desenvolvido a partir das ultimas décadas do século XIX, momento em que a
imprensa brasileira se desenvolvia através de uma matriz francesa e com a presenca de
inimeros escritores em seu quadro profissional, o género era praticado por literatos como José
de Alencar, Machado de Assis, Olavo Bilac e Lima Barreto. Com um tom autoral de
comentario, as crénicas reuniam opinides e impressdes sobre acontecimentos da época, como
a inauguracdo de um comércio ou a promocdo de algum funcionario publico (BULHOES,
2007).

Absorvido pela dindmica das redacdes de jornal, o cronista — assim como o reporter —
assume a responsabilidade de captar a realidade em movimento por intermédio do texto. Isso
se deve por conta da relacdo em comum entre a cronica e a matéria jornalistica. De acordo
com Bulhdes (2007), “ela (a cronica) respira o0 mesmo ar de circunstancialidade dos textos
produzidos pelos profissionais da imprensa diaria” (p. 49).

E qual é o conteldo que da racheio a cronica? Ora, 0 mesmo que é transmitido pela
matéria jornalistica. Os acontecimentos que povoam as noticias sdo abordados e retrabalhados
a partir de “digressoes, lembrancas e associagdes inesperadas” (2007, p. 50).

Um dos poucos legados da imprensa da belle époque® a subsistirem nas paginas dos
jornais — antes da substituicdo pelo modelo objetivo norte-americano — a crénica, apesar de
ndo constituir uma producdo jornalistico-literaria, ainda assim configura um importante
género que ajuda a descrever as inumeras interpelacfes entre jornalismo e literatura ao longo

da historia.

5 A “bela época” brasileira ¢ um momento historico de moderniza¢des de ordem arquitetdnica e cultural que
aconteciam na cidade do Rio de Janeiro, até entdo capital da RepUblica. A principal caracteristica dessa época é a
absorcdo de tradicGes francesas como norte modernizador.
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2.1.2 Romance-reportagem: jornalismo ao limite

A literatura naturalista-realista influenciaria o trabalho jornalistico de tal forma que
viabilizaria uma dilatagdo das producdes atraves do romance-reportagem. Também conhecido
como livro-reportagem, o género propOe a utilizacdo de ferramentas narrativas do romance
que, acompanhada de uma investigacdo e pesquisa extremamente rigorosas (PENA, 2017),
resulta em uma producdo que extrapola a proposta jornalistica ao apresenta-la em uma midia
pouco comum para o texto jornalistico, o livro.

Apesar das caracteristicas que o situem no campo da literatura, o objetivo do livro-
reportagem é o mesmo do jornalismo convencional e do Jornalismo Literario: comunicar.
Apesar da estrutura, que leva em consideracdo construcdes caras a literatura como a descricédo
e o aprofundamento de personagens, além do enredo, o livro-reportagem se atem aos fatos,
buscando mais do que informar, de acordo com Pena (2017), “também explicar, orientar,
opinar, sempre com base na realidade” (p. 103).

Dessa forma, o que o diferencia do jornalismo tradicional é a forma como comunica.
Apostando no carater duradouro do formato livro (LIMA, 2009), o romance-reportagem
apresenta informagdes sobre um determinado assunto que colaborem para uma compreensao
mais abrangente.

Nem s6 uma extrapolacdo — quando a matéria jornalistica é demasiada literaria, ou
extensa —, nem apenas uma reunido de suites em um mesmo volume, o livro-reportagem atua
no aprofundamento de um assunto quando 0s meios de comunica¢do ndo dispdem de meios

ou interesses para fazé-lo. Sobre isso, explica Edvaldo Pereira Lima (2009):

O livro-reportagem cumpre um relevante papel, preenchendo vazios deixados pelo
jornal, pela revista, pelas emissoras de radio, pelos noticiarios da televisdo, até
mesmo pela internet quando utilizada jornalisticamente nos mesmos moldes das
normas vigentes na pratica impressa convencional (LIMA, 2009, p. 4).

Modelo bastante popular no exterior, em paises como Inglaterra e Estados Unidos
(LIMA, 2009), o género apresenta uma qualidade que acompanha a tradigdo jornalistica e
literaria de ambos os paises.

Apesar das dificuldades para a popularizagdo deste género no mercado editorial
brasileiro (LIMA, 2009), dispomos de producdes de relevancia que aprofundam fenémenos,
biografias, periodos histdricos e quadros sociais abordados até entdo de maneira superficial ou

generalista pela imprensa. Um exemplo é o livro Memdrias do esquecimento, do jornalista
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Flavio Tavares (2012). A partir de suas memdrias sobre a repressdo do estado durante a
ditadura militar (1964-1985), Tavares reconstrOi acontecimentos pessoais e apresenta um
panorama sobre as articulacdes de militantes, militares e politicos daquele periodo.

Como Tavares era um personagem conhecido na imprensa nacional, estava por dentro
de situacBes que ocorriam nos jornais por conta da extrema vigilancia dos 6rgdos repressores
do governo militar. Alguns episddios que se tornariam simbolo da resisténcia a repressdo sao
contados pelo jornalista em sua obra, vencedora em 2000 da categoria livro de reportagem do

Prémio Jabuti. Conforme conta Tavares (2012):

Os espacos em que podia mover-se a oposi¢cdo tornaram-se diminutos. Ao
endurecer-se, porém, a direita militar rompeu o préprio esquema civil que a havia
apoiado e ampliou o leque opositor. Os liberais auténticos ficaram contra a ditadura
e a enfrentaram com 0s instrumentos que tinham a mao. Jalio de Mesquita Filho e,
em 1969, ap6s a sua morte, Jalio de Mesquita Neto e Ruy Mesquita deram, entdo, o
melhor exemplo dessa rebelido liberal quando O Estado de S. Paulo e o Jornal da
Tarde desafiaram a censura. Em vez de substituir a verdade das noticias cortadas
pelos censores com a versdao mentirosa inventada pelo governo militar, ja que
nenhum jornal podia circular com espacos em branco (a ameaca era fechamento
sumario), eles comecaram a publicar os cantos de Os Lusiadas, de Camdes, ou
insipidas receitas de cozinha, da primeira a Ultima pagina, mostrando que ali
estavam informacdes censuradas (TAVARES, 2012, p. 39).

Outros episodios, estes provenientes de experiéncias pessoais do autor, como as
sessOes de tortura e as agOes promovidas pelos grupos de oposicdo, auxiliam em uma
compreensdo abrangente e plural da ditadura militar. O trecho que abre a obra, no entanto,
apresenta divagacdes acerca do que sera contado em seguida, causando impressdes no leitor a
respeito da natureza de alguns fatos abordados e a relagcdo entre esses e o autor. De acordo
com a introdugéo do texto de Tavares (2012):

“Séo 30 anos que esperei para escrever e contar. Lutei com a necessidade de dizer e
a absoluta impossibilidade de escrever. A cada dia, adiei 0 que iria escrever ontem.
[...] Tornei-me um esquizofrénico da memdria ou de mim mesmo: 0 que queria e
desejava agora me impacientava em seguida e me cansava e aborrecia logo adiante.
Tendo tudo para contar, sempre quis esquecer. Por que lembrar o major torturador,
os interrogatorios dias e noites adentro? Porque trazer de volta aquele sabor metalico
do choque elétrico na gengiva, que me ficou na boca meses a fio?” (TAVARES,
2012, p. 11)

Propondo compreensdes raramente buscadas pelas produgdes jornalisticas tradicionais,
o livro-reportagem utiliza procedimentos que possibilitam uma captacdo de informacgdes mais

aprofundadas (LIMA, 2009). Entre elas, a humanizacdo do texto, a partir de entrevistas,
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observacdes diretas ou depoimentos que evidencie uma pessoalidade na historia apresentada
(LIMA, 2009).

O trecho acima expde, a partir de uma reflexdo do autor sobre o processo de resgate de
suas memorias, os efeitos causados pela violéncia sofrida durante a ditadura militar. O
jornalista, nesse momento, busca a partir do testemunho introduzir a natureza do que lhe
ocorrera e explicar a sua relacdo com aqueles acontecimentos de forma pessoal.

O género discursivo, entretanto, que mais se beneficiou das possibilidades do
romance-reportagem foi o Jornalismo Literario (LIMA, 2009). Entendido como um discurso
surgido através de uma potencialidade do jornalismo tradicional a partir de caracteristicas
discursivas da literatura e do jornalismo, o J. L. percebeu no formato um importante meio de
veiculacdo de seu conteudo.

Tendo na perenidade um de seus atributos (PENA, 2017), o Jornalismo Literario tem
no livro a possibilidade de se distanciar da exigéncia pelo atual e da efemeridade das matérias
jornalisticas. Ainda, a limitacdo de espaco nos periddicos possibilita na estrutura do livro-
reportagem uma maior adequacdo com seus preceitos de contextualizacdo e aprofundamento
(LIMA, 2009).

Ambos tém se mostrado ao longo da histéria pares, seja por objetivos em comum, ou
por se complementarem, como descrito acima. Buscando ‘“comunicar coletivamente
conteudos jornalisticos de qualidade” (2009, p. 354), as produgdes jornalistico-literarias em
livros-reportagens sao representadas em obras de relevancia como A sangue frio de Truman
Capote e A luta de Norman Mailer.

Antes de entendermos, no entanto, como a producdo de folego do J. L. se estrutura,
devemos considera-lo, antes de tudo como um género discursivo autonomo. “Nao se trata nem
de Jornalismo, nem de Literatura” (2017, p. 21), e sim uma proposta discursiva que nédo se

definindo define o que ela ndo quer ser: restrita, exclusiva e acabada.
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2.2. Autonomia discursiva do Jornalismo Literario

E preciso encarar o que se tem a vista. O Jornalismo Literario est4 ai, nio é uma “bola
com efeito” (WOLFE, 2005), sequer a aventura de jornalistas que aspiram com o mercado
editorial. Considerado mera “excentricidade” ou formato alternativo das praticas tradicionais
(BORGES, 2013), o J. L. de certa maneira representa uma ameaca ao jornalismo
convencional, pois questiona procedimentos que, de acordo com Rogério Borges (2013), “de
tao arraigados, ja se confundem com verdadeiros dogmas™ (2013, p. 10).

Profissionais e académicos da area fecham os olhos para discussdes levantadas pelo J.
L. — tais como relacionadas a objetividade jornalistica, a neutralidade, a prescri¢do discursiva
e a utilizacdo de atributos do discurso literario — e rebatem os “ataques” desqualificando-0
como género dotado de procedimentos e dimensbes expressivas proprias. Dessa forma, a
construcdo de um arsenal tedrico que aprofunde as discussbes sobre as mutuas influéncias
entre jornalismo e literatura, assim como a existéncia de um discurso gerado a partir de uma
hibridizacdo entre ambos o0s géneros (BORGES, 2013), é imprescindivel para um
amadurecimento tedrico e uma autonomia discursiva do J. L.

As relacbes bilaterais entre jornalismo e literatura ndo sé contribuiram para a
consolidagdo de ambos os discursos e 0 desenvolvimento de subgéneros mistos — como a
grande reportagem, o livro-reportagem e a crénica (BULHOES, 2007) — mas foram capazes
de repercussdes expressivas que possibilitaram a formacgdo de um novo discurso em sua ténue
zona fronteirica. Com uma histéria compartilhada e caracteristicas discursivas proximas,
ambos optaram ao longo de sua histéria particular por caminhos discursivos distintos, no
entanto sem se tornarem incompativeis (BORGES, 2013).

A constatacdo dessa compatibilidade é o Jornalismo Literario, construido a partir de
experimentacdes de ordem préatica tanto no jornalismo quanto na literatura — como € possivel
atestar no trabalho tanto de escritores como Euclides da Cunha (LIMA, 2014) e Truman
Capote (WOLFE, 2005) e jornalistas como Jodo do Rio (BULHOES, 2007) e Tom Wolfe
(2005) — ao harmonizar recursos discursivos dos dois géneros. No entanto, o género que o J.
L. mais desafia, justamente por conta de seu carater prescritivo e normativo (BULHOES,
2007) é o jornalismo.

O novo género propde em sua formacédo rupturas em relagdo ao modelo jornalistico
tradicional através do que Borges (2013) chama de “um transito mais intenso entre formagdes

discursivas distintas” (2013, p. 9). Ou seja, o Jornalismo Literario mantém-se aberto a um
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perpasse de outras expressdes discursivas. Uma das principais rupturas protagonizadas pelo J.
L., portanto, é a que diz respeito as relacfes entre realidade e ficcdo, relacionados a literatura
e ao jornalismo respectivamente.

Como, entdo, conciliar discursos compostos por predicados tdo distintos? Como fugir
do paradoxo que a unido do fato e do ficticio aparentemente formulariam? No ambito do J. L.
essa dicotomia é amparada pelo atributo da verossimilhanca presente no discurso literario
(PENA, 2017). Ao propor recursos da literatura para um aprofundamento da producéo
jornalistica, o J. L. compde sua narrativa propondo-se a0 mesmo tempo um discurso
verdadeiro e verossimil (BORGES, 2013). Isso se da por conta do grau de interpretacdo das
informacgdes e da composicdo subjetiva de alguns cenarios — caracteristicas do discurso
literario — mas ancorados no plano do ocorrido.

N&o € a primeira vez que tal contradi¢cdo norteia a producdo escrita. A escola do
romance naturalista-realista — que desenvolveria procedimentos que seriam compartilhados e
absorvidos pelo jornalismo (BULHOES, 2007) — também se deparou com esse terreno
ambiguo ao propor uma aproximacao cientificista da realidade em sua literatura a partir de
uma representacdo ficcional (BORGES, 2013).

Rogério Borges (2013), no entanto, desvenda uma saida para esse paradoxo afirmando
que a partir da hibridizacdo entre literatura e jornalismo — géneros divergentes quanto ao seu
objetivo discursivo — “o Jornalismo Literario ndo apenas une caracteristicas, mas as retrabalha
e as faz merecedoras de outras demandas” (2013, p. 200). Dessa forma, incorpora o atributo
estético da inventividade — sem 0s excessos da literatura, o que lhe retiraria a credibilidade —
aliado ao preceito informativo do jornalismo, porém sem algumas amarras normativas.

Essa ambivaléncia do Jornalismo Literario rompe com atitudes prescritivas de limitar
o0 jornalismo como discurso da verdade e a literatura como do inventado (BORGES, 2013).
Os questionamentos propostos pelo género, dessa forma, vdo além de permissdes para 0 uso
de recursos de outros géneros discursivos dentro do jornalismo e vice-versa e colocam em
xeque a no¢do acabada e delimitada do discurso em si (BORGES, 2013). Assim, o Jornalismo
Literdrio ndo se identifica como um discurso concluso, indo na contramdo da
incontestabilidade do discurso jornalistico convencional.

Ao se propor aberto para intervengdes e dialogos discursivos o J. L. mantém uma
relacdo de transparéncia (BORGES, 2013) com o publico, com a realidade e com o proprio
texto a partir de uma “polifonia” (2013, p. 205) de recursos narrativos. De acordo com

Rogério Borges (2013) essa caracteristica o favorece em uma acep¢do do mundo mais plural e
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aprofundada de modo que o género “duvida de sua propria verdade e, agindo assim, vai mais
fundo na interpretacdo do mundo e das pessoas, chegando a camadas que rigores excessivos
nao permitiriam” (2013, p. 205).

O erro em querer amarrar o Jornalismo Literario a uma simples dissidéncia do
jornalismo tradicional € visivel em algumas defini¢des preguigosas e que pouco admitem as
potencialidades deste género. Pelo espectro do jornalismo convencional, o Literario é
identificado apenas por uma série de caracteristicas linguisticas que estigmatizam o género.
Segundo Borges (2013):

Reportagens de conotacdo emocional recheadas de clichés de uma literatura
contestavel, organizadas sem a presenca do lead e com pequenos apetrechos
linguisticos e estilisticos passa a se consideradas ‘Jornalismo Literario’ pela simples
razdo de ndo estar dentro da norma da chamada ‘pirdmide invertida’ [...] O problema
é que florear uma matéria ndo a torna literaria, equivoco que é estimulado pela
crenca de que o Jornalismo Literario deva respeitar as mesmissimas préaticas e
teorias do jornalismo convencional (BORGES, 2013, p.181)

Tendo a credibilidade com principal contrato simbélico que confere os valores que
validam seu discurso, o0 jornalismo — sujeito aos perigos da incoeréncia e falibilidade
humanas — busca o tempo todo manter formas e estruturas que protejam o seu patriménio
simbdlico (BORGES, 2013). O Jornalismo Literario, dessa forma, posiciona importantes
guestionamentos sobre preceitos basicos cristalizados no discurso jornalistico.

Questionado sobre seu compromisso com a veracidade das informacoes e fatos, o J. L.
tem sido enxergado com ressalvas e criticas (BORGES, 2013). Esse posicionamento se da por
dois motivos: as relacbes com a linguagem literaria e seus recursos normalmente relacionados
a producdo ficcional e a impossibilidade de verificacdo de informacgdes encontradas nas
matérias jornalistico-literarias, dado a subjetividade de muitas delas (BORGES, 2013).

A esse respeito, Rogério Borges (2013) argumenta que:

“o Jornalismo ¢ cheio de alternativas, [...] ha circunstincias mais ou menos propicias
para equivocos e acertos e que o Jornalismo Literario ndo esta isento disso, assim
como ndo o esta qualquer outra modalidade de discurso informativo” (p. 184)

As criticas, dessa forma, fecham os olhos para riscos e fragilidades intrinsecas do
proprio discurso informativo, ndo estando, porém, associados a ‘“ousadias” e “‘exageros”
(2013, p. 184), que modelos como o literario langam mao.

Mantendo um comprometimento — anterior a novas proposicdes discursivas — aos

fatos, o Jornalismo Literario possibilita graus de subjetividade nas produgdes (BORGES,
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2013), obtidos a partir de impressdes do reporter e informacdes sobre 0s personagens que ndo
sdo passiveis de confirmacdo — como conversas, falas, ideias, etc. Dessa maneira, Borges
(2013) argumenta que o J. L. fala de um lugar comunicativo, mas ndo o mesmo ocupado pelo

jornalismo tradicional:

O Jornalismo Literario ndo é jornalismo em sua tipologia hegeménica. Ele é
polifénico e polissémico, mas ndo apenas no nivel retdrico e sim em acepg¢des mais
praticas. O reporter assume outra posicdo de onde continua a mediar informacdes
(BORGES, 2013, p. 236).

Os atributos literarios, entdo, passam a compor a matéria jornalistica justamente para
alcangar o objetivo do texto informativo (BORGES, 2013). Eles atuam ndo como adornos ou
ingrediente estético, mas como uma via expressiva que desemboca na finalidade que o J. L. de
certa forma compartilha com o jornalismo tradicional, comunicar os fatos. O Jornalismo
Literario, porém, ndo para por ai e se dispde a proporcionar um entendimento mais plural e
aprofundado sobre os assuntos abordados. Portanto esse objetivo definitivo, que o distingue
do jornalismo tradicional, é atingido através da reunido de recursos supostamente

incompativeis. Conforme explica Rogério Borges (2013):

Os recursos da literatura e 0s contratos de leitura especificos do texto informativo,
quando retrabalhados em uma alianca discursiva — e ndo apenas somados como
numa equacdo matematica —, tém um potencial excepcional de narrar, descrever,
interpretar e aprofundar os acontecimentos, colaborando para a formagdo de um
discurso autdnomo e confidvel (BORGES, 2013, p. 191).

De acordo com Borges (2013), ao que parece quanto as defini¢Ges sortidas e confusas
propostas por alguns autores, ndo ha uma busca muito honesta de designacdes e classificacdes
do discurso jornalistico-literario. Formas textuais que pouco fogem do formato noticioso sdo
chamados de Jornalismo Literario, como a cronica, deixando de instituir buscas mais sélidas
ao género (p.198).

Dessa forma, mais do que buscar observar as experimentagdes de ordem pratica entre
recursos literarios e jornalisticos que viabilizaram a constru¢do do Jornalismo Literario ao
longo da historia — ponto importante para legitima-lo como pratica madura e que veremos em
seguida — é necessario entender processos e rela¢fes discursivas que 0 posicione como um
género autbnomo, ainda que em fase de consolidacéo conceitual (MARTINEZ, 2009). Dotado
de procedimentos e caracteristicas discursivas préprias, o Jornalismo Literario deixa de ser
um simples momento de dilatagdo da pratica jornalistica, para se tornar uma forma de se

expressar atraves da linguagem, um discurso.
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3 JORNALISMO DA BELLE EPOQUE: IMPRENSA LITERATURIZADA

“Flanar é a distin¢do de perambular com inteligéncia. Nada como o indtil para ser
artistico” Jodo do Rio.

Na transicdo dos séculos XIX e XX, vigorava no pais um modelo de jornalismo
baseado na experiéncia francesa com conteudos encharcados de tragos literarios e praticado
por escritores. Ou seja, ndo havia uma distincdo clara entre os dois géneros até entdo
(COSTA, 2005), uma vez que ambos se alimentavam e se beneficiavam reciprocamente.

A belle époque carioca, ou “bela época”, da cultura burguesa, da boemia e das grandes
transformacdes arquitetdnicas — como as boulevards substituindo as estreitas ruas dos
edificios coloniais (BULHOES, 2007) — testemunhou o surgimento de uma imprensa proficua
alinhada com as producdes intelectuais dos literatos da época.

O jornalismo nesse periodo processava um amadurecimento a partir da consolidacdo
de veiculos importantes como A Cidade do Rio e a Gazeta de Noticias, importando
expedientes caracteristicos da imprensa francesa. A ornamentacdo linguistica e a doutrinacao
politica compunham o modelo adotado pela imprensa brasileira, produzindo textos que
transitavam entre o literario e o politico (BULHOES, 2007).

A literaturizagio® da imprensa, dessa forma, representa um momento de forte
engajamento politico com a presenca da figura do “escritor militante” (2007, p. 31) autor de
artigos de opinido com posicionamentos explicitos. Assim, antecipa-se o papel da midia, nas
palavras de Borges (2013), como ““vigilante do poder politico e [...] porta-voz da sociedade”
(p. 215) nos regimes democraticos.

Ainda, a forte presenca da estética literaria resultou na absorcdo do quadro de
escritores, sem espagos profissionais para exercerem a funcdo, caracterizando a primeira —
que n&o seria a Ultima — convergéncia significativa entre letras e jornal (BULHOES, 2007).

Pouco a pouco a prética jornalistica ia se “configurando [...] como atividade lucrativa e
aparelho industrial de produ¢ado diaria de noticias™ (2007, p. 23). Esse aspecto possibilitara a
procura por padrfes e procedimentos sui generis do objetivo comunicacional, como 0s
preceitos de objetividade e neutralidade (BORGES, 2013), abandonando as caracteristicas

literarias atribuidas pelo modelo francés.

6 Apesar de Borges (2013) propor o termo jornalismo literario, em letras minUsculas para designar a experiéncia
do século XIX do jornalismo praticado por literatos e recheado das producfes destes, os folhetins, opto pelo
termo jornalismo “literaturizado”, derivando do proprio conceito de “deliteraturiza¢dao” (p.212) usado pelo autor
para descrever 0 momento de transicdo para o jornalismo objetivo e factual.
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Durante a segunda metade do século XIX, a imprensa moldava-se aos desejos dos
leitores e a producéo literaria nos jornais era demandada pela populacéo, uma vez que o foco
politico e opinativo havia se desgastado e mostrava-se pouco irrelevante frente ao publico.

Ainda nédo estabelecida como uma atividade profissional, a literatura reconheceu na
imprensa uma possibilidade de remuneracéo e divulgacéo do trabalho literério, resultando em
uma vasta producdo e um desenvolvimento do género no pais (COSTA, 2005). Hoje canones
da literatura nacional, autores como Machado de Assis, José de Alencar, Lima Barreto, Olavo
Bilac, entre muitos outros, “alugaram sua pena” (COSTA, 2005) e integraram a rotina das
redacdes dos principais jornais da capital a época. Entendido a partir desse momento como, de
acordo com Cristiane Costa (2005), uma “nova forma de dependéncia econémica, 0
jornalismo tem, por outro lado, um efeito libertador, oferecendo a jovens sem diploma ou
renda a possibilidade de viver de seu proprio trabalho intelectual” (2005, p. 27).

O deslocamento dos autores a pratica jornalistica resultou em uma mudanca do
paradigma literario do momento. Antes vista com preciosismo e sofisticacdo, a atividade
literdria mantinha uma posicdo de incompatibilidade com o mundano e o trivial, afastando-se
ao maximo da producdo jornalistica. De acordo com Cristiane Costa (2005), “nessa divisdao do
trabalho intelectual, caberiam ao jornalista as ‘tarefas mercendrias’, ligadas a industria e ao
comeércio, € ao escritor, as artisticas” (p. 33).

Valorizado em nivel social, o literato, no entanto, encontrou justamente em seu
inimigo repleto de vulgaridades, a possibilidade de se profissionalizar — vendendo mao de
obra intelectual — absorvendo, no cotidiano jornalistico, procedimentos que transformariam a
literatura. As preocupacdes de ordem social integrariam a problematica literaria, resultando
em obras marcadas pelo afinco a realidade.

Dentre os inumeros literatos que assinaram colunas e matérias nas paginas diarias,
Jodo do Rio talvez seja 0 que mais representou a transicdo de uma arte literaria repleta de
sofisticacdes excessivas a uma preocupacao de retratar a realidade, ao mesmo tempo em que

introduzia paradigmas que seriam caros ao jornalismo nas décadas posteriores.
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3.1 Jodo do Rio: Reporter, flanéur e querido pelo povo

A chegada do século XX, no Brasil, representou uma série de mudancas de
paradigmas culturais, sociais, politicos e econdmicos. Cada qual destes representaria uma
transformac&o significativa no contexto jornalistico da época.

Neste periodo, a imprensa brasileira testemunhava transformacdes tecnolégicas que —
em consonancia com as mudancas de formato dos textos, que apontariam para um perfil
objetivo e noticioso, abandonando as doutrinacdes e opinides politicas (BULHOES, 2007) —
atribuiriam a imprensa um carater industrial, centralizando a noticia como o principal produto
de uma modernidade que se formava (BORGES, 2013).

Jodo do Rio pode ser considerado como um marco dessa mudanca, produzindo
cronicas jornalisticas de folego e que lancavam méo de técnicas indispensaveis para uma
apuracdo de qualidade, hoje normativizadas na producdo jornalistica. Logo na virada dos
séculos XIX para o XX, Paulo Barreto — verdadeira identidade dentre os inimeros
pseuddnimos utilizados pelo autor — estrearia como jornalista no periodico A Cidade do Rio
(COSTA, 2005).

O autor retrata as mudancas de carater social, econémico e cultural que aconteciam na
capital, enquanto os velhos habitos monarquicos e coloniais, assim como o velho regime,
tornavam-se obsoletos e desapareciam (BULHOES, 2007). O novo estilo de vida parisiense
dominava culturalmente a alta sociedade carioca e poucos retrataram as mudancas de
costumes como Jodo do Rio, sem ignorar expressdes populares marginalizadas (BULHOES,
2007).

Movido por uma curiosidade que o caracterizava, Jodo do Rio empregava na
construcdo de seus textos métodos como: “o questionamento das fontes, a circulagdo por
diversos bairros em busca de diversidade, o uso [...] das descrigdes in loco” (2005, p. 42)
préaticas absorvidas pelo modus operandi do fazer jornalistico.

O primeiro jornalista investigativo (COSTA, 2005) — prética atribuida a Jodo do Rio —
também foi icone de uma producao literaria proficua e de sucesso. Além dos livros publicados
e seu trabalho como autor de pecas de teatro, o escritor traduziu romances do britanico Oscar
Wilde. Como jornalista, foi redator chefe da Gazeta de noticias, fundou alguns jornais e
cobriu a histérica conferéncia do armisticio pos Primeira Guerra Mundial em Versalhes na
Franca (COSTA, 2005).
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Em um contexto o qual a literatura dos devaneios e cheia de preciosismos do século
XIX era abandonada para dar lugar ao naturalismo e o interesse pelos aspectos sociais, Jodo
do Rio foi pioneiro ao se desapegar de matrizes existentes e propor uma reunido de
caracteristicas caras ao jornalismo e literatura. Segundo o autor, os literatos “tendem a ver o
seu mercado diminuido, porque o momento ndo é de devaneios, mas de curiosidade, de
informacao, fazendo da literatura [...] uma tnica e colossal reportagem” (RIO, 1994, p. 295
apud COSTA, 2005, p. 40)

Assim como seus colegas de pena, Jodo do Rio também almejava o “cterno”
concedido aos literatos de sucesso. Ao se submeter a Academia Brasileira de Letras, o fez a
partir de obras publicadas, extremamente populares, nascidas das folhas diarias (COSTA,
2005).

Vitima de uma morte tdo incompativel com a complexidade e vigor de seus textos,
Jodo do Rio faleceu em 1921 dentro dum téxi enquanto se dirigia ao trabalho. O Gltimo adeus
ao escritor foi acompanhado por cerca de 100 mil pessoas, entre fés, familiares e entusiastas
de sua obra. O segredo de tamanha popularidade talvez fosse “a perfeita identificagdo do
escritor com o tempo e o lugar em que viveu” (COSTA, 2005).

Um dos legados da obra do autor, foi a criacéo da figura do flaneur, arquétipo vadio e
curioso que, atraido pelo encanto das ruas (R10, 2016), percorre a cidade em uma espécie de
culto ao trivial.

Na interpretacdo de Bulhdes (2007), algumas caracteristicas da atividade do reporter
estdo presentes no flaneur de Jodo do Rio, “pois ele sai as ruas e aguga o olhar direcionado
para o efémero da vida mundana, registrando o circunstancial, captando tipos sociais e 0 ritmo
veloz da mudancga dos tempos” (p. 106).

Ainda na analise de BULHOES (2007), ha um paradoxo entre o flaneur e a atividade
profissional exercida por Jodo do Rio. Enquanto um mantém uma postura sossegada e passiva
aos acontecimentos ao redor, o outro exerce ativamente funcdes intrinsecas ao propoésito
jornalistico como a apuracéo e entrevista, traduzindo o fendmeno factual.

Analisando, no entanto, os excertos de A alma encantadora das ruas — obra em que 0
autor conceitua e apresenta a figura do flaneur — ambos os polos descritos por BULHOES
(2007) sdo complementares. Antes de mais nada, observemos como Jodo do Rio descreve a

préatica de flanar em seu texto “A Rua™:
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Para compreender a psicologia da rua ndo basta gozar-lhe as delicias como se goza o
calor do sol e o lirismo do luar. E preciso ter espirito [...] cheio de curiosidades
malsas [...] € preciso ser aquele que chamamos flaneur e praticar o mais interessante
dos esportes — a arte de flanar (R1O, 2016, p. 31)

Para Jodo do Rio, flanar faz parte de um movimento de observacao caracteristico do
artista transeunte.  Algumas pessoas diriam que flanar € apenas um eufemismo de
vagabundear ainda que o autor permita essa relacdo. Interessado pelo corriqueiro, o fugidio e
o trivial, o flaneur possui “o virus da observagao ligado ao da vadiagem” (2016, p. 31).

Através da curiosidade, o flaneur capta as impressées do real e se permite tanto
abandona-las como aprofunda-las. Destas, o repérter, quando imbuido da atividade de flanar,

acessa a matéria prima para o passo seguinte na producdo da peca jornalistica:

E de tanto ver que os outros quase ndo podem entrever, o flaneur reflete. As
observagdes foram guardadas na placa sensivel do cérebro; as frases, os ditos,
as cenas vibram-lhe no cortical (RIO, 2016, p. 33)

O flaneur possui outra caracteristica que, quando presente no perfil do reporter,
viabiliza as producdes de folego caracteristicas do Jornalismo Literario. Como descreve Jodo
do Rio, aquele com este perfil ¢ “possuidor de uma alma igualitaria e risonha, falando aos
notéaveis e aos humildes com docura, porque [...] cada vez mais se convence da inutilidade da
cOlera e da necessidade do perdao” (2016, p. 32).

E a partir desta sensibilidade e posicdo de alteridade quanto ao elemento pessoal dos
fatos que o reporter, no ambito da producao jornalistico-literaria, propde narrativas que fogem
a impessoalidade e a indiferenca dos noticiosos insipidos da imprensa tradicional (PENA,

2017).
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3.2 O fendbmeno dos folhetins: literatura de canto de jornal

Organizada em uma rotina em que literatos exercitavam na redacdo o talento para a
escrita e poetas parnasianos deitavam sua verbosidade em artigos de opinido pouco rimados, a
imprensa dos fins do século XIX vivenciou um fendbmeno editorial sem precedentes.
Considerado o é&pice da combinacdo do L com o J, os romances de folhetim reuniram
potencialidades de ambas as partes, cativando publico e sacramentando obras — hoje canones
da literatura brasileira.

Fruto das influéncias do modelo de imprensa francés, o folhetim (ou do original
feuilleton) era o termo usado para denominar o espaco ao final da pagina do jornal destinado a
banalidades: curiosidades, anedotas, receitas culinarias, etc. O termo sofre uma transformacéo
a partir da publicacdo de Os mistérios de Paris, por Eugene Sue, no periodico Journal des
Débats entre 1842 e 1843 (BULHOES, 2007).

Ocupando o espaco do folhetim, o romance era publicado em capitulos e composto por
uma “série de tramas de amor, aventura e suspense” (2007, p.32) infindaveis. O sucesso
envolvendo o titulo motivou outros autores a fazerem o mesmo. Escritores como Alexandre
Dumas (O conde de monte cristo) e o britanico Charles Dickens (Oliver Twist) sdo alguns dos
que figuraram nas paginas diarias (PENA, 2017).

Os folhetins utilizavam uma estrutura narrativa que mantinha o interesse do leitor pela
historia e garantia a compra do préximo exemplar. Estratégias discursivas como, de acordo
com Borges (2013): “a empatia das narrativas, com criagdo de suspenses € interrup¢ao
proposital de acontecimentos, intensificando a curiosidade de quem 1&” (p. 211) eram
utilizadas como partes de uma estrutura padrao.

As histérias eram articuladas em episodios ou capitulos, veiculados semana ou
mensalmente, que, ao final, quando organizados em sequéncia, mantinha-se uma coesao
narrativa, lancando méo de elementos oriundos da literatura romanesca (BULHOES, 2007).

Em solo brasileiro, o pioneiro dos romances publicados em jornal foi Manuel Antonio
de Almeida em 1852 ao apresentar as Memdrias de um sargento de milicias pela primeira vez
nas paginas do Correio Mercantil (PENA, 2017). A partir dai escritores que até entdo ja
estavam habituados ao trabalho na imprensa (COSTA, 2005) como Machado de Assis, José
de Alencar e Lima Barreto trouxeram ao mundo, capitulo por capitulo, classicos como
Memorias postumas de Bras Cubas (1881), O Guarani (1857) e Triste fim de Policarpo
Quaresma (1911).
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A unido de letras e jornal, além de proporcionar a profissionalizacdo do trabalho
intelectual, como descrito anteriormente, e popularizar a literatura — até entdo a servigo das

elites — sugere uma relacdo de mutualismo descrita por Felipe Pena (2017):

O casamento entre imprensa e escritores era perfeito. Os jornais precisavam vender e
os autores queriam ser lidos. S6 que os livros eram muito caros e ndo podiam ser
adquiridos pelo publico assalariado (PENA, 2017, p. 31).

Protagonista das relagfes entre jornalismo e literatura neste periodo, o folhetim
aponta, mais do que aproximagcdes discursivas descritas no capitulo anterior, a possibilidade
de um convivio amistoso e relacBGes bilaterais entre J e L. Dessa forma, além de uma
literaturizagdo da imprensa, o folhetim descreve um momento de convergéncia — ndo rara — no
desenvolvimento de ambos os géneros (BULHOES, 2007).

Entretanto, seu maior legado — além de obras cristalizadas no pantedo da literatura
nacional — foi a constituicdo de um modelo narrativo popular que nédo se restringiria as folhas
de jornal e nem as palavras de tinta e papel. De relevante ponto de conciliacdo entre géneros
inconcilidveis, o folhetim passa a configurar, de acordo com Bulhdes (2007): “a matriz
primordial das narrativas seriadas de consumo de massa” (p. 32), substituido no século

seguinte pelas fotonovelas, o cinema e as telenovelas.
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4 APEGO A OBJETIVIDADE

“Vocé faz como as lavadeiras de Alagoas. Elas pegam a roupa suja para a primeira
lavada, espremem, ensaboam, batem na pedra, ddo outra lavada, passam anil,
espremem novamente, botam no sol para secar, depois apertam [...]. Quando néo
sai mais uma gota, ai vocé publica”, Graciliano Ramos.

Pouco a pouco, jornal e letras estabeleciam estilos, procedimentos e espagos préprios,
dificultando o convivio e evitando contatos demasiados. A imprensa, bastou abracar a
objetividade, se ater a exatidao e esquecer, por hora, divagacOes e pluralidade nas narrativas.

O processo, denominado por Borges (2013), de desliteraturizacdo da imprensa, ou
seja, 0 distanciamento e abandono dos recursos linguisticos e estéticos como a narrativa
elaborada, a prolixidade, as opinides e a presenca de escritores exercendo a funcdo
jornalistica, teve seu inicio a partir de1830 durante a Guerra da Secessdo norte-americana.

A grande polarizacdo ocorrida durante o conflito promoveu uma abdicacdo, entre a
imprensa, do formato opinativo e subjetivo. Buscou-se, dessa forma, a cobertura dos
acontecimentos e o relato dos fatos (BORGES, 2013). As intensas manipulagdes e distor¢oes
das informacd@es sobre o conflito apontaram a mudanca, de modo que a preferéncia do publico

aos contetdos objetivos era constatada. De acordo com Rogério Borges (2013):

As noticias comegaram a agradar o publico muito mais que as opinides de tribunos
inflamados ou os enredos dos romances-folhetins. Falar do cotidiano era o proximo
grande nicho econémico a ser explorado (2013, p.213).

Uma vez que a imprensa se industrializava, a partir do desenvolvimento do aparato
técnico de impressdo e da modernizagdo do mercado editorial (COSTA, 2005), o produto
jornalistico tornava-se, conforme Bulhdes (2007), “um artigo basico de uma modernidade em
desenvolvimento urbano” (p. 30).

Acompanhando as reformulacfes de ordem estrutural e paradigmatica, surge um
personagem central e caracteristico da produgdo jornalistica moderna. Conforme se
estruturava a concretude dos fatos e o apego ao material nos jornais, o reporter passa a ser 0
novo mediador da realidade transcrita com fidelidade (BULHOES, 2007).

Encarregado de traduzir o mundo factual as paginas diarias, o reporter, de acordo com
Nilson Lage (2011), passa a “confrontar as diferentes perspectivas e selecionar fatos e versoes
que permitam ao leitor orientar-se diante da realidade” (p. 23).

O estabelecimento da imparcialidade como ponto de partida para qualquer producéo

jornalistica passa a reconfigurar o discurso jornalistico (BORGES, 2013). Sdo abandonados
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0S comentarios, a opinido e a subjetividade no texto noticioso. Recursos estéticos emprestados
da literatura s&o proibidos e condenados. Os géneros jornalisticos passam a ser organizados e
definidos de forma prescritiva (BULHOES, 2007) através de aparatos como 0s manuais de
redacdo, instituidos no século seguinte.

Nesse ponto ocorre uma severa “ruptura paradigmatica” (2013, p.216) entre
jornalismo e literatura que sé sera discutida e questionada posteriormente a partir das
experiéncias do Novo Jornalismo.

O momento que marca a transicdo do jornalismo opinativo e literaturizado para o
modelo norte-americano factual e objetivo no Brasil, é a implantacdo do lead — conhecido
como pirdmide invertida — utilizado pela primeira vez no inicio do século XX por Pompeu de
Souza do jornal Diario Carioca (BORGES, 2013). O emprego dessa formula discursiva,
transformada em formato candnico do texto noticioso é parte de um processo que situou a
imprensa nacional na persegui¢do por um formato préprio.

A implantacdo do lead na imprensa brasileira tem 1a seus personagens. Além da
influéncia das agéncias de noticias — que instituiram a piramide invertida com a finalidade de
padronizar as producfes sem o risco de perdas das informacgdes fundamentais — na producao
jornalistica no pais (SILVA, 1990 apud COSTA, 2005), a objetividade foi se instituindo nas
redacdes pela iniciativa de alguns profissionais.

Dantom Jobim, Samuel Wainer e Alberto Dines — que se firmariam como grandes
nomes do jornalismo brasileiro — ap6s um periodo nos Estados Unidos, retornariam com
novas técnicas e metodos sui generis da objetividade jornalistica (COSTA, 2005).

Cristiane Costa (2005) ainda aponta uma relacéo entre as rupturas protagonizadas pela
Semana de 22 na literatura e pela implementacdo do lide (ou lead) nos jornais na década de
1950. Presentes no cotidiano das redacdes nas décadas de 20 e 30, escritores como Carlos
Drummond de Andrade, Oswald de Andrade e Graciliano Ramos — alinhados com as
mudangas de paradigma da literatura — tornam-se responsaveis em modernizar o jornalismo
brasileiro (COSTA, 2005).

Tanto o preciosismo parnasiano de Olavo Bilac, quanto as digressdes dos artigos
jornalisticos foram abandonadas dando lugar a uma producdo textual que refletia as
constantes mudancas tecnoldgicas, culturais, sociais, econdmicas e politicas de uma

modernidade a pleno vapor. Como pontua Costa (2005):
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Ha& claramente uma identidade de projeto entre a ficcdo e o jornalismo produzidos
por autores modernistas e realistas. [...] O inimigo era comum: a literatice, o
beletrismo, o penduricalho, o adjetivo (COSTA, 2005, pp. 99-100).

Da mesma forma que os jornais se transformavam em produtos culturais (BORGES,
2013) de massa, 0s romances também se popularizavam com expressividade. O boom
editorial da literatura modernista estava em sintonia com a industrializacdo do jornalismo
(COSTA, 2005) e tanto a busca pelo real na ficcdo e no jornalismo pretendiam a legitimacéo
de ambos os discursos (BORGES, 2013).

Adotadas praticas que distinguem com mais clareza o texto jornalistico do literario, o
jornal vé diante de si a possibilidade de autonomizar-se, distanciando da literatura de uma vez
por todas. Conforme aponta Borges (2013), a desliteraturizacdo da imprensa “enuncia um
discurso em que se percebem mais claramente caracteristicas proprias, uma vez que 0
afastamento de nogdes literarias ¢ proposital” (p. 217).

A resisténcia do modelo objetivo as incursdes literarias no contetdo jornalistico,
consideradas, de acordo com Borges (2013), “promiscua(s) e deturpadora(s)” (p. 178) pode
ser identificada como um gatilho para o processo de hibridiza¢do que deu origem a autonomia

discursiva do Jornalismo Literario.
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5 JORNALISMO LITERARIO NA PRATICA

“Ha paginas de jornal que sdo dos mais belos textos literarios. E o escritor
dificilmente faria se ndo tivesse a obrigagdo jornalistica” Carlos Drummond de
Andrade

Chegamos talvez ao momento mais instigante deste trabalho: o Jornalismo Literario
em papel e tinta, recheando com intensas narrativas as paginas diarias dos jornais e revistas,
as telas dos sites de noticia e os volumes — estes mais ocasionais — dos livros-reportagem.
Ainda que necessario o debate tedrico que o legitima, o fascinio do J.L., de fato, é
testemunhar como se da a sua construcdo. Mergulhar nas aventuras do cotidiano (LIMA,
2014) que os “discipulos de Gutemberg” — como diria Abujamra’ — nos apresentam quando
decidem abandonar o marasmo das redagdes e ocupar o verdadeiro escritério do reporter, a
rua.

Entendido uma vez como género discursivo autbnomo (BORGES, 2013) — conforme
proposto anteriormente — o Jornalismo Literario é fruto de experimentacGes de ordem préatica
que buscam, partindo de premissas do jornalismo, expandir as possibilidades do texto
jornalistico (PENA, 2007). Dispensando padronizacbes e manuais de redacdo, alguns
profissionais buscaram da liberdade do género literario, artificios que possibilitaram
producdes empolgantes e duradouras.

Além do Novo Jornalismo concebido por Tom Wolfe na década de 1950 — movimento
que veremos em seguida — o Jornalismo Literario propde um “novo jornalista” capaz, como
pontua Moénica Martinez (2017), de “apresentar seu modo de ver e relatar o mundo” (p. 28).
Este novo profissional, fluente de técnicas jornalisticas literarias e aberto a outros campos do
conhecimento, atua de maneira sensivel a individualidade e a pluralidade do mundo
(MARTINEZ, 2017).

A alteridade (MARTINEZ, 2017), ou seja, o interesse pela histdria particular e o ponto
de vista do outro, norteia, quase que como um codigo moral, a atuagdo do jornalista literario.
E a partir desta condicio que historias envolventes e capazes de reinterpretar o0 mundo ao

redor se viabilizam no Jornalismo Literario.

7 Antbnio Abujamra (1932 - 2015) utiliza este termo durante um episddio do programa de entrevistas
ProvocacGes, exibido pela TV Cultura em 07/02/12, para designar os profissionais da imprensa. Seria uma
alusdo a continuidade do trabalho de Johannes Gutenberg (1400 — 1468), inventor da prensa, instrumento que
viabilizaria a pratica do jornalismo impresso.
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Outra mudanca de relacdo proposta pelo género é a entre a producgdo jornalistica e o
receptor. Apresentando novas estruturas narrativas, o género possibilita ao leitor escolher
entre pontos de vista que dialogue, concorde ou referencie o seu proprio (MARTINEZ, 2017).
Dessa forma, o jornalista, quando se propde a uma producao de folego, busca a participacédo
do leitor na construcdo dos significados.

O Jornalismo Literério é repleto de procedimentos préaticos que, por conta da liberdade
discursiva relativa a literatura (BULHOES, 2007), e o aspecto autoral dos textos, podem ser
entendidos como pessoais e ndo pertencentes a uma estrutura. Todavia, existem sim técnicas
que podem ser identificadas nas producbes jornalistico-literarias de modo que englobe o
discurso, sem enquadra-lo em formas restritivas (BORGES, 2013), ou “caixinhas” genéricas.

Uma das principais caracteristicas do J. L., responsavel por distingui-lo com
dissonancia do formato textual caracteristico das matérias jornalisticas, é a construcdo
narrativa das reportagens. Propondo a composi¢do em cenas, 0 texto busca uma aproximacéao
simbdlica mais contundente entre leitor e situacdo (LIMA, 2014). Indicando no corpo do texto
informacBes que ambientam o texto — como expressdes e tracos fisicos dos personagens e do
ambiente que 0s cercam — a construcdo em cena busca possibilitar uma visualizacdo, por parte
do leitor, do assunto que é abordado. De acordo com Lima (2014), a produgdo jornalistico-
literaria apela para os cinco sentidos e busca oferecer mais do que um resumo do que
aconteceu, mas sim “colocar o leitor dentro® do acontecimento” (LIMA, 2014).

Apesar da construcdo em cena, forma narrativa identificada na ficcdo, a matéria
jornalistico-literario se atém a realidade, busca nela os elementos que fornecam a
ambientacdo, o estimulo dos sentidos do leitor (LIMA, 2014). Assim, o jornalista literario tem
a possibilidade de — mais do que reportar um acontecimento — “contar historias com a riqueza
de sentidos tipicas de como as coisas de fato acontecem” (2014, p. 17).

Voltando a reportagem premiada da Agéncia Publica, explicitada durante a introducéo,
apesar de informac6es que conferem credibilidade ao texto — datas, numeros e dados diversos
— a construgdo cena a cena atribui sensagfes a matéria. Conforme acompanhamos a jovem
indigena Maria em seu percurso até a morte, somos confrontados com aspectos sobrenaturais
— confirmados pelas fontes entrevistadas — que se atrelam a um ato de equivalente
mistificacdo em nossa sociedade, o suicidio. Conferindo, dessa forma, um tom de mistério

que anuncia a complexidade do problema abordado pela reportagem.

8 Grifo do autor.
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Dessa forma, as representacfes do ambiente e caracteristicas fisicas dos locais e
personagens aliam-se as informacbes de ordem objetivo promovendo uma abrangéncia de
significados ao texto. Porque, conforme Lima (2014) acrescenta: “para se ver um
acontecimento ou uma situacdo com clareza ndo podemos ficar restritos ao contetdo factual,
concreto, objetivo” (p. 20).

A técnica de construcdo em cena das narrativas era largamente usada pelo jornalista
Tom Wolfe e outros profissionais que constituem o que se convencionou a chamar de “Novo
Jornalismo” (WOLFE, 2005), vertente que surgiu no final dos anos de 1960 nas redagdes
estadunidenses e ajudou a colocar o J. L. no mapa. Chamado de construgdo “cena a cena”
(2005, p. 53), 0 método se alinhava com o testemunho — por parte dos repOrteres — dos
acontecimentos abordados e o registro dos didlogos. Estes consistem em um instrumento de
valor para Wolfe (2005). De acordo com ele, 0 uso de didlogos dinamiza a composi¢cdo dos
personagens, descartando descri¢cdes exaustivas captando, dessa forma, a atengdo do leitor.
Para situar seu argumento, Wolfe utiliza como exemplo o método do escritor realista Charles

Dickens:

Dickens tem um jeito de fixar o personagem em nossa mente de modo que se tem a
sensacgdo de que ele descreveu cada milimetro de sua aparéncia — e, quando a gente
se da o trabalho de voltar atrds, descobre que na verdade ele se desincumbiu da
descri¢do fisica em duas ou trés frases, o resto conseguiu no didlogo (WOLFE,
2005, p. 54).

Outro procedimento, no entanto, levaria a préatica jornalistico-literaria a um caminho
diferente dos textos autobiograficos e memorialistas — ambos de ndo-ficcdo. Rompendo com a
imparcialidade asséptica do jornalismo convencional, o Novo Jornalismo ndo sé propde a
presenca do ponto de vista do repdrter — utilizado por alguns jornalistas — mas uma narrativa
que perpassa também os personagens. Entendido como “ponto de vista da terceira pessoa”
(2005, p. 54), o recurso constrdi a cena através dos olhares particulares das fontes, abordando
pensamentos e elementos emocionais que compdem para a pluralidade das informacdes sobre
0 assunto abordado.

Como, porém, apurar ideias e percepg¢des individuais? Como ser convidado para
dentro do outro? Wolfe (2005), responde de maneira simples, como quem esta acostumado ao
feito e ndo o encara como um mistério: “entreviste-0 sobre seus sentimentos e emogdes, junto
com o resto” (2005, p. 55). A tarefa, entretanto, ndo € simples e requer posturas do
profissional alinhadas com o preceito de alteridade descrito por Martinez (2017).
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Outras descricdes, seguindo a contracorrente do J. L., sdo relevantes para a construcéo
do personagem, atribuindo complexidade tal qual a realidade confere e contextualizando,
dessa forma. Denominada como status de vida por Tom Wolfe (2005), a descricdo de detalhes
e simbolos como habitos, manias, objetos pessoais, estilo de se vestir, de andar, forma de se
comportar com a familia, amigos, desconhecidos, ousa um aprofundamento das fontes,
utilizando com informacdo os simbolos expressos por ela. Assim, Wolfe (2005) transfere
elementos do realismo de autores tdo queridos para ele, como Balzac, Gogol e Dickens, com a
finalidade de trazer, a partir do jornalismo e ndo da literatura, um entendimento e uma maior

proximidade com a realidade e os fendmenos sociais e culturais. De acordo com ele:

Nunca ouvi nenhum jornalista falar de gravar o status de vida de algum modo que
revelasse que ele sequer pensasse nisso como um recurso independente. Isso é
simplesmente uma coisa a qual foram chegando os jornalistas da forma nova. Essa
ambicdo bastante elementar e alegre de mostrar ao leitor a vida real — “venha aqui!
Olhe! E assim que as pessoas vivem hoje! S&o essas coisas que elas fazem!”
(WOLFE, 2005, pp. 56-57).

Foi atraveés da pratica — “por ‘instinto’ mais do que pela teoria” (2005, p. 53) — que
jornalistas literarios como o proprio Wolfe desenvolveram técnicas e procedimentos, a partir
da convergéncia dos discursos, que dariam cara e forma ao Jornalismo Literario. Enumerados
por Wolfe (2005) a partir de suas proprias producdes no Novo Jornalismo, esse repertorio
possibilitou que estudiosos da area da comunicacédo e do jornalismo se atentassem ao tema e
desenvolvessem consideragdes tedricas sobre a pratica jornalistico-literaria, seu
funcionamento e seus objetivos, como é o caso de Felipe Pena.

Ao propor um fortalecimento da atividade jornalistica através do J.L., Pena (2017)
conceitua uma estrutura que relne caracteristicas e procedimentos intrinsecos a producao
jornalistico-literaria. A “estrela de sete pontas” (PENA, 2017), dessa forma, harmoniza
praticas que norteiam o trabalho do jornalista literario. A primeira delas tange a
potencializagdo das préaticas do jornalismo tradicional. Assim, atitudes centrais da producédo
jornalistica, como a apuracdo rigorosa, o trabalho ético, clareza textual, entre outros, ndo sao
dispensados (PENA, 2017), ancorando o J.L. ao compromisso com a informagdo e a
comunicacdo (BORGES, 2013).

Dando sequéncia, o J.L. pretende desatar as condi¢cBes temporais que envolvem a
producdo jornalistica: a periodicidade e a atualidade (PENA, 2017). Resgatando assuntos
considerados obsoletos do ponto de vista da factualidade e desnecessarios, quando
relacionados a urgéncia da novidade nas redaces, o jornalista literario tem a possibilidade de
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apresentar novas informacoes e abordagens. Ainda, amenizados os deadlines (prazos para a
entrega da matéria jornalistica), o J.L. possibilita apuracbes amplas e dedicadas, viabilizando
uma perenidade ao produto final, raro nas producdes jornalisticas tradicionais.

No entanto, ndo se pode atribuir a abordagem jornalistico-literaria a captacdo da

totalidade de um assunto abordado. De acordo com Pena (2017):

Qualquer abordagem, de qualquer assunto, nunca passara de um recorte, uma
interpretacdo, por mais completa que seja. A preocupacdo do Jornalismo
Literario, entdo, é contextualizar a informacdo da forma mais abrangente
possivel. [...] Para isso, é preciso mastigar as informacdes, relaciona-las com
outros fatos [...] e, novamente localiza-las em um espago temporal de longa
duracéo (PENA, 2017, p. 14).

Seguidos da potencializacdo, da quebra dos limites temporais, da perenidade e da
contextualizacdo, o autor segue com a condi¢do deontoldgica do trabalho jornalistico. Por
centralizar, na maioria das vezes, histérias e acontecimentos envolvendo pessoas reais
(LIMA, 2014), pressupbe-se do J.L. uma abordagem cidadd (PENA, 2017). Dessa maneira, a
producdo jornalistico-literaria considera um compromisso social que norteia as abordagens e
0s propdsitos da matéria jornalistica em questao.

Instituido como ferramenta discursiva de padronizacdo do texto jornalistico, do ponto
de vista dos jornalistas-literarios, o lead contribui mais a uma pasteurizacdo da matéria
jornalistica (PENA, 2017), inviabilizando “toques” de pessoalidade que proporcione ao texto
jornalistico uma experiéncia simbdlica mais instigante (LIMA, 2014). No caso das
reportagens jornalistico-literarias, conforme indica Martinez (2017), “como ndo ¢€
padronizada, a produgdo ¢ viva, em constante processo, sujeita a erros e acertos” (2013, p.28)

Levando em conta que a composicdo da matéria jornalistica ndo se constitui somente
das observacGes e interpretaces do repérter (LAGE, 2011), a pratica do J.L. propGe uma
ruptura nas escolhas das vozes que fardo parte da producdo jornalistico-literaria. Estruturada
na imprensa objetiva pela “lei das trés fontes” — teoria que determina a veracidade de uma
informacdo a partir da confirmacéo por trés fontes diferentes (LAGE, 2011) — as relagcdes com
a fonte no ambito do J. L. se reestruturam propondo um protagonismo a pessoa comum,
fugindo dos definidores primarios do jornalismo tradicional (PENA, 2017).

Caracteristicos da imprensa como “entrevistadores de plantao” (2017, p. 15), o0s
definidores primarios sdo fontes que conferem credibilidade ao discurso jornalistico.
Detentores de informagOes e versdes com tons de oficialismo, estes sdo facilmente

identificados e ocupam cargos diversos na sociedade, desde especialistas de economia,
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ciéncias politicas e tecnologia, até funcionarios de altos cargos publicos, como politicos,
juizes, promotores, etc.

Preferidos por conta da urgéncia que envolve a producdo jornalistica, uma vez que o
Jornalismo Literario dispbe de tempo, busca justamente, como pontua Pena (2017), “ouvir o
cidaddo comum, a fonte an6nima, as lacunas, os pontos de vista que nunca foram abordados”
(p. 15).

Ainda que o jornalismo tradicional denomine a fonte como personagem no ambito da
producdo jornalistica, essa alcunha tem seu significado aprofundado na abordagem
jornalistico-literaria, buscando outros objetivos além o de informar através da voz ou
testemunho de alguém.

Os personagens das producdes jornalisticas de viés literario assumem representacdes
qgue vao além do pragmatismo informativo das noticias de jornal. Habitos, manias,
pensamentos e a personalidade do individuo retratado sdo pontos de interesse do autor no
momento da apuracdo de producdo da reportagem. Sdo elementos que atribuem profundidade
e retiram a obviedade do relato, a partir do preceito de que o fato ndo é absoluto e
racionalizavel como aparenta os relatos ditos “imparciais” da imprensa tradicional (BORGES,
2013).

Considerados discursos e praticas tdo divergentes, jornalismo e literatura dificilmente
poderiam conversar e intercambiar caracteristicas e praticas devido a naturezas e objetos
distintos. No entanto, diferente do que muitos criticos pensam e afirmam, o Jornalismo
Literario ndo rompe de maneira alguma com o0s preceitos do jornalismo hegeménico que
exige apuragao e ndo aceita “puras invengoes, distorgdes sistematicas ¢ corrupgdes propositais
do relato dos acontecimentos” (2013, p.181). Tais pecados apenas representam uma producao
de ma qualidade e ndo estdo correlatos a esta ou aquela pratica ou discurso jornalistico,
podendo ocorrer no proprio modelo convencional objetivo. Como corrobora Borges, “A
distorcdo da misséo jornalistica pode [...] dar-se em um texto mais ou menos literario” (2013,
p.181).

Apesar de propor um panorama sobre o estatuto pratico do Jornalismo Literario
através da “estrela de sete pontas”, Felipe Pena (2017) por vezes extrapola as particularidades
do género propondo atitudes que, de acordo com a critica feita por Rogério Borges (2013), se
referem “a questdes que devem nortear o trabalho jornalistico como um todo” (p. 193)

Dessa forma, é possivel conceber um intuito de posicionar o Jornalismo Literario

como reparador de falhas relacionadas ao modelo industrial e “imparcial’ do jornalismo
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impresso. Em um momento em que alguns teoricos relacionam préticas que deveriam ser
inerentes ao jornalismo tradicional ao J. L. em uma relacdo intrinseca, podemos entende-lo
mais do que uma alternativa dos modelos consolidados na imprensa — como prop@e teoricos
como Edvaldo Pereira Lima (2014) e Felipe Pena (2017) — e sim uma pratica que proporciona
rupturas significativas sem abandonar o principal objetivo discursivo e pragmaético do género,
a comunicacao (BORGES, 2013).

E onde, entdo, essa producdo tdo distinta do jornalismo tradicional e potencializadora
de modos de atuacdo e relacdo com o exterior se viabiliza? Sera que somente os livros-
reportagem comportam essa avalanche de possibilidades narrativas? De acordo com Martinez
(2017), “a grande critica ao Jornalismo Literdrio ¢ a de que ndo ha mais espagos para ele no
mundo” (p. 27). Seja pelas condi¢des — jamais impostas — mas relacionadas a préatica, como: a
necessidade de uma cobertura in loco, um prazo maior para producdo e um espaco editorial
mais generoso, normalmente negadas pelas demandas dos jornais tradicionais, o Jornalismo
Literario se apresenta em iniciativas nem sempre vinculadas aos grandes veiculos da
imprensa.

Dessa forma, pontua Martinez (2017):

Como um cacto plantado em terra Gtmida ou uma arvore da Amazonia transplantada
para um deserto, um autor talvez ndo esteja no seu ponto 6timo se ndo estiver
ocupando um espaco que Ihe permita florescer. E se o universo jornalistico perdeu
as redacbes gigantescas presentes até o final dos anos 1990, ganhou em
multiplicidade de opgdes, algumas que independem de institui¢des jornalisticas
(MARTINEZ, 2017, p. 28).

Os corajosos tém nome e figuram, alguns, como plataformas de destaque na imprensa
brasileira e internacional como a Revista Piaui e a Agéncia Publica de Jornalismo
Investigativo, detentora esta Gltima de premiacdes de destaque em suas producdes de folego,
como a reportagem “Sao Gabriel e seus demoénios”. Essa tradi¢do, dentro e fora do Brasil, no
entanto, da continuidade a propostas anteriores que figuram como marcos do jornalismo

ocidental.
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5.1. Experiéncias jornalistico-literarias

N&o se reinventa uma prética tdo enraizada e tdo cheia de regras como o jornalismo de
simples maneira. Nao requer um eureca de génios inventores ou cientistas brincando com o
codigo genético da escrita, sequer o descobrimento através do olhar atento e cansado na luneta
ou no microscopio. E tentativa e erro (WOLFE, 2005). O caminho vai se consolidando através
de travessuras da criatividade de uns insatisfeitos com os limites impostos ao texto.

Anterior aos entrecruzamentos entre jornalismo e literatura causados pela escola
naturalista e realista, o escritor e jornalista britdnico Daniel Defoe seria um dos primeiros
autores a utilizar estruturas narrativas pertencentes a literatura para abordar acontecimentos
factuais em uma sequéncia de reportagens policiais, ainda no inicio do século XVIII (PENA,
2017). Célebre por conta de romances como Robinson Crusoé (1719) e Moll Flandres (1725),
Defoe € entendido como um autor que, de acordo com Albert Chillon (1993), citado por
Borges (2013), apurava “informacfes tal qual um repérter em campo, para tornar suas
narrativas de ficgdo mais realistas” (CHILLON, 1993 apud BORGES, 2013, p. 209)

No Brasil, o primeiro autor a apresentar notaveis experiéncias jornalistico-literarias é
Euclides da Cunha. Enviado pelo “Estaddo” para acompanhar a tltima expedi¢do militar ao
arraial de Canudos, no sertdo da Bahia, o repdrter fugiu do ébvio, se esquivou da viséao oficial
daquela conturbada historia, contada sempre pelos militares e foi buscar um entendimento
mais amplo e complexo do fendmeno que enfurecia politicos e fazendeiros. Através de uma
observacao apurada — caracteristica do J. L. — e o contato com os verdadeiros protagonistas
daquela conflito, os sertanejos, Euclides da Cunha foi capaz de produzir, segundo Lima
(2014), “uma narrativa realista que colocava em perspectiva um contexto ambiental, historico,
politico e social, tudo apoiado por personagens tragicamente reais (2014, p. 44).

Em seus relatos enviados para a redacdo em Sdo Paulo, Euclides lanca mdo de
estratégias narrativas como a descricdo em cenas, composi¢ao de personagens, valorizacao
dos dialogos, etc. — caracteristicos de um Jornalismo Literario ainda a surgir — através de um
texto repleto de marcas autorais (LIMA, 2014). As matérias, porém, ndo causaram
repercutiram entre o publico leitor, muito por conta da demora com que 0s textos chegavam
ao jornal, tornando-se obsoletos ja quando eram impressos e publicados.

O verdadeiro impacto aconteceria cinco anos apos a queda de Canudos. Os Sertdes,
publicado em 1902, se baseia nas apuragdes de Euclides da Cunha e descreve o fenébmeno de

forma complexa e abrangente através de trés perspectivas, “A Terra”, “O Homem” e “A
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Luta”. O romance-reportagem € considerado uma das primeiras composi¢des jornalistico-
literarias de magnitude no Brasil (LIMA, 2014), visto que é considerado uma obra cléssica da
literatura nacional.

Outro livro, todavia, daria a chancela que o Jornalismo Literario precisava para se
livrar da alcunha de “parajornalismo” (WOLFE, 2005), atribuida por criticos literarios e
jornalistas ortodoxos de grandes veiculos norte-americanos. Ainda que entendido como
“romance de nao-ficcdo” (WOLFE, 2005, p. 46), A sangue frio de Truman Capote
popularizaria uma forma de escrever que desafia 0s que teimam em colocar cercas ao redor do
que se pressupde jornalismo e literatura.

A historia real do cruel assassinato de uma familia endinheirada no interior do Kansas
foi publicada em capitulos pela revista The New Yorker — tal como os folhetins do seculo XIX
— em 1965 e um ano depois veio o livro. O imediato sucesso colocou em evidéncia
principalmente as estratégias narrativas utilizadas por Capote, todas elas de acordo com o
Novo Jornalismo praticado por autores novatos (WOLFE, 2005). O prestigio de Capote — ja
estabelecido como romancista — foi o suficiente para os criticos entenderem que o Novo
Jornalismo ndo era apenas uma rebeldia de jovens jornalistas que queriam, através de
ousadias (BORGES, 2013) discursivas, provocar os pilares instituidos do jornalismo. Entre
esses, 0 reporter que se lancou a escrever um perfil sem sequer se encontrar com 0
entrevistado.

Foi dando atencdo as pequenezas da intensa rotina nova-iorquina que Gay Talese foi
capaz de reinventar a maneira de reportar a realidade. Atento a quantidade de piscadas de olho
que o nova-iorquino da a cada minuto nos momentos de tensdo e a dificuldade de uma
telefonista fora de expediente de contar nimeros sem pronunciar pausadamente cada silaba
(TALESE, 2004 apud BORGES, 2013), Talese ambienta em seus textos uma metrépole bem
diferente da que os jornais anunciam (BORGES, 2013).

Tais descri¢Ges, comuns a romances e textos de fic¢do, ndo originam de uma apuragao
exata e meticulosa em dados, mas sim de um “poder de observacao” (2013, p. 278)
caracteristicos de Talese — que conferem legitimidade para as informagdes da reportagem.
Autor de romances-reportagem sobre familias de mafiosos — Honra teu pai (1971) e sobre as
rotinas e bastidores do The New York Times — O reino e o poder (1969), sua producdo mais
emblematica, no entanto, foi uma entrevista perfil do cantor Frank Sinatra realizada pela

revista Esquire, precursora das praticas literarias nessa época.
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Foi em 1965, o encontro com Sinatra seria em Los Angeles e estava confirmado pela
assessoria do cantor e quando apenas um terremoto poderia impedir a entrevista, Talese
recebe um telefonema desmarcando a entrevista, “A Voz”® estava resfriado (ORICCHIO,
2015). Determinado a realizar a reportagem perfil, o reporter colheu depoimentos e
informagdes de pessoas proximas ao cantor, desde funcionarios e conhecidos até parentes e
amigos (ORICCHIO, 2015). Assim, Talese foge de informacdes Obvias e declaratorias e
consegue — através de interpretacGes e uma checagem meticulosa dos dados que lhe chegavam
— construir uma visdo plural e complexa sobre Sinatra.

O texto abre com uma descricdo detalhada que explora o aspecto soturno do cantor —

frustrado pela doenca que Ihe afeta a voz. Quase um prélogo de um romance noir:

Frank Sinatra, segurando um copo de bourbon numa méao e um cigarro na outra,
estava num canto escuro do balcdo entre duas loiras atraentes, mas ja& um tanto
passadas, que esperavam ouvir alguma palavra dele. Mas ele ndo dizia nada; passara
boa parte da noite calado; sé que agora, naquele clube particular em Beverly Hills,
parecia ainda mais distante, fitando, através da fumaca e da meia-luz, um largo saldo
depois do balcéo, onde dezenas de jovens casais se espremiam em volta de pequenas
mesas ou dancavam no meio da pista ao som trepidante do folk rock que vinha do
estéreo. As duas loiras sabiam, como também sabiam os quatro amigos de Sinatra
que estavam por perto, que ndo era uma boa ideia forcar uma conversa com ele
quando ele mergulhava num siléncio soturno, uma disposicdo nada rara em Sinatra
naquela primeira semana de novembro, um més antes de seu quinquagésimo
aniversario (TALESE, s.d., p. 1).

Como se la estivesse, Talese consegue compor uma ambientacdo e convoca elementos
gue causam sensacdes no leitor. Evocando elementos literarios com a finalidade de estender
as possibilidades da producdo jornalistica, Gay Talese é considerado um dos primeiros
jornalistas literarios do que se convencionou a se chamar de “Novo Jornalismo”. O texto
“Sinatra esta resfriado”, publicado em 1965, possibilitou um significante rompimento com os
preceitos de imparcialidade e as formatacGes textuais — centralizadas no lead — do jornalismo,
influenciando veiculos e autores da época.

Estas aventuras jornalistico-literarias, somente em na década de 1960 ganharia corpo
de movimento através do espirito livre das linhas datilografadas pelos “moleques” (WOLFE,
2005, p. 42) da revista Esquire e do New York Herald Tribune. A gripe de Sinatra, dessa
forma, teria sido o virus necessario para a grande epidemia de Jornalismo Literario no

ocidente, protagonizada pelo Novo Jornalismo.

® Apelido de Frank Sinatra.
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5.1.1. Novo Jornalismo norte-americano

O apego a objetividade surgido a partir dos conflitos armados do século XIX e
instituidas pelas agéncias de noticias (BORGES, 2013) havia transformado o cotidiano das
empresas jornalisticas nos Estados Unidos. Essas, beneficiadas pelos avancos tecnoldgicos
que permitiam a massificacdo de suas publicagbes (LIMA, 2014) vislumbrava novas
possibilidades profissionais durante as primeiras décadas do século XX.

A0 mesmo tempo em que 0S jornais prezavam por textos curtos, objetivos e
centralizados na estrutura do lead, jornalistas influenciados pela literatura naturalista-realista
produziam reportagens estilizadas que buscavam uma aproximacdo da realidade social
(LIMA, 2014). Aliado a uma tradi¢do literaria centralizada na figura “d’0O Romance”
(WOLFE, 2005, p. 19) — com autores que souberam trouxeram a tona a realidade social da
época, como Ernest Hemingway, William Faulkner e F. Scott Fitzgerald — novos jornalistas
matavam seu tempo nas redacdes com a finalidade de um dia alcancarem o patamar de
romancistas (WOLFE, 2005).

Retratada por Wolfe (2005) através de uma competitividade energética, as redacoes
norte-americanas da primeira metade do século XX eram estruturadas em dois opostos. Os
profissionais da objetividade brigavam entre si pelo furo — graal da pratica jornalistica —
enquanto os reporteres especiais lidavam com matérias de “interesse humano, relatos longos e
quase que hediondamente sentimentais” (p. 15). Esses buscavam a permanéncia entre a
producdo jornalistica — com premiacdes e producdes de destaque — enquanto ndo atingiam o
grande éxito, a publicagdo do Romance.

Um desses repdrteres especiais, no entanto, surpreenderia com o seu trabalho na
revista Esquire, apontando um franco desenvolvimento das reportagens literarias. A matéria
de 1962 intitulada “Jou Louis: o Rei na meia-idade” de Gay Talese apontava tragos e
composigdes que lembravam um conto literario (WOLFE, 2005). Cenas detalhadas
apresentavam didlogos intimos e dificilmente apontavam para um texto jornalistico. Nada
mais era, entretanto, que um Novo Jornalismo, atribuindo a reportagem uma “dimensao

estética” (2005, p. 22) até entdo ignorada. De acordo com Wolfe (2005):

Era a descoberta de que é possivel na ndo ficcdo, no jornalismo, usar qualquer
recurso literario, dos dialogismos tradicionais do ensaio ao fluxo de consciéncia, e
usar muitos tipos diferentes ao mesmo tempo, dentro de um espago relativamente
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curto... para excitar tanto intelectual quanto emocionalmente o leitor (WOLFE,
2005, p. 28).

A insipidez dos artigos dos jornais naquele periodo nada mais eram do que uma
regurgitacdo das informagOes obtidas nos jornais, nas observacOes cotidianas e nas
programagOes de TV (WOLFE, 2005). Insatisfeitos com o marasmo dos padrdes
profissionais, alguns jornalistas através de uma simples subversdo — a de sair a rua para
coletar informac6es — atribuiram as colunas narracdes de félego que extrapolavam o simples
comentario ou enunciacdo de fatos.

Instigado por essa nova prerrogativa, que desafiava e abandonava as anteriores, Tom
Wolfe estrearia como novo jornalista em 1963, dividindo seu tempo entre a revista Esquire e
o jornal New York Herald Tribune. Enquanto a primeira tinha um histérico de aceitar
producdes literarias — com exemplo de Gay Talese que ja atuava na revista — no jornal Wolfe
aproveitou o espaco do caderno dominical, normalmente ignorado pelos leitores, para colocar
em pratica seus impetos estilisticos literarios (WOLFE, 2005).

A experimentacdo com pontos de vista diversos ao longo do texto e o uso de
onomatopeias e sinais graficos (pontos de exclamacao, travessao, italico etc.) em excesso para
chamar a atencéo do leitor logo se transformaram em marcas autorais de suas reportagens
(WOLFE, 2005). Esses artificios expandiam a narrativa, possibilitando percepces que o
simples lide ndo permitia. Era possivel, dessa forma, invadir a cabeca dos personagens e saber
0 que estariam pensando, sendo o narrador um destes (WOLFE, 2005).

Havia ai um outro problema que o Novo Jornalismo enfrentaria, a presenca do
narrador. Acostumados a uma prescricao da ndo-ficcdo de um narrador discreto e invisivel no
enredo, os jornalistas evitavam marcas que denotassem um enunciador de carne e 0sso, com
posicionamentos e preocupacdes proprias, ou seja, com personalidade. Definido por Wolfe
(2005) como o “tom bege palido” (p. 32), essa forma de narracdo limitava a possibilidade
comunicativa e nada tinha a ver com ser mais ou menos objetivo. Em suas produgdes, Wolfe
fazia “qualquer coisa para ndo aparecer o narrador de nao-ficcdo comum, com voz velada,
como o narrador de uma partida de ténis pelo radio” (2005, p. 31).

Conforme a prética se desenvolvia e conquistava novos adeptos, Wolfe se convencia
de que a criacdo de um novo estilo narrativo derivado do jornalismo — e ndo da literatura,
como de costume — era mais importante do que o simples uso de artificios ocasionais para 0

desenvolvimento do Novo Jornalismo. Do ponto de vista do autor, a nova postura daria conta
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de fazer com que os profissionais abandonassem a busca pela j& desgastada alcunha de
romancistas (WOLFE, 2005).

De acordo com Rogério Borges (2013), as rupturas protagonizadas pelo estilo de
Wolfe — sendo as mais notorias o fluxo de pensamento e a alternancia de pontos de vista —
podem suscitar criticas, de forma que comprometeriam a veracidade do texto. Porém, tais
atributos sdo posicionados no texto justamente para garantir uma fidelidade aos
acontecimentos (BORGES,2013), causando um efeito estético que aproxima o leitor a
realidade — caracteristico do J. L. (LIMA, 2014).

Valendo-se do exemplo da reportagem A garota do ano, analisada por Borges (2013),
é como se o leitor fosse arrastado para o centro da narrativa, entorpecido por uma
multiplicidade de pontos de vista que variam entre a da personagem central — a celebridade
Baby Jane Holzer —, das espectadoras que aguardam o show e do proprio repdrter (WOLFE,
2005). O autor, dessa maneira, se exime de ser o “tradutor da realidade” (2013, p. 274) e leva

o leitor e ver por si mesmo:

Jubas franjadas ninhos bufantes bonés de Beatle carinhas de crianga cilios posti¢os
olhos de destaque suéter estufado sutids de ponta francesa blue jeans de couro batido
calgas de stretch bumbuns de néctar botas de duende até as canelas sapatilhas de
bailarina Knight, centenas deles, esses brotinhos chamejantes, pulando e gritando,
revoando pelo Auditério da Academia de MUsica debaixo daquele vasto e velho teto
abobadado de querubins embolorados 14 em cima — eles ndo séo supermaravilhosos?
‘Eles ndo sdo supermaravilosos?’, diz Baby Jane, e depois: ‘Oi, Isabel” Isabel Quer
sentar atras do palco — com os Stones?’

O show ainda nem comegou, 0s Rolling Stones ainda nem estdo no palco, o lugar
estd tomado por uma grande penumbra gasta e empoeirada e por esses brotinhos
chamejantes.

Meninas balangando para 14 e para c& no corredor, com seus imensos olhos pretos de
decalque, pesados de cilios posticos Tiger Tongue Lick Me, e apliques pretos,
pesados como arvores de Natal de vitrine, ficam olhando para — ela — Baby Jane —
no corredor (WOLFE, 2005, p. 34).

Munido de travessdes, pontos e palavras esticadas ao limite emulando a extensdo do
grito, Tom Wolfe — assim como seus contemporaneos — foi capaz de desenvolver um estilo
préprio, reconhecido até por aqueles que, alheios as paginas standard dos jornais, preferem as
amareladas dos livros. Insatisfeitos com as “mordacas” (WOLFE, 2005) impostas pelos
proprios jornalistas, buscaram elevar as possibilidades de um género que de “quadrado”

somente os “boxes” de informagdes complementares.
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5.1.2. A Realidade na imprensa brasileira

Se na década de 1960 nos Estados Unidos o marasmo nas paginas diarias se dava pela
pretensdo do jornalista-romancista, no Brasil, uma recém instituida ditadura militar engasgava
com a censura as redagfes dos jornais. Seria no Jornalismo Liter&rio, mais uma vez, que
jornalistas brasileiros questionariam a falta de realidade nos periddicos e empreenderiam uma
significativa reformulacédo da pratica jornalistica.

A Carta do Editor que abre a primeira edi¢cdo da revista Realidade, de abril de 1966,
aborda uma série de mudancas que ocorriam no Brasil naquele momento. Sem explicita-las e
com um animo raro naqueles dias, o texto dedica “REALIDADE a centenas de milhares de
brasileiros lUcidos, interessados em conhecer melhor o presente para viver melhor o futuro”
(REALIDADE, 1966, p. 3).

Essa premissa, abordada na sequéncia de um anuncio de tecidos masculinos, de certa
forma nortearia a revista que transformaria paradigmas culturais e jornalisticos no pais
(WEISE, 2013). Um sucesso de vendas desde sua primeira edi¢cdo, Realidade seria o principal
forum de discussdes sobre questdes relativas a sociedade brasileira na época.

Tabus sobre sexo, comportamento e problematizacbes sobre costumes da classe
conservadora da época (FARO, 1999 apud WEISE, 2013) — abordados com profundidade e
riqueza de texto — promoviam a possibilidade de o brasileiro entender a prépria realidade
(WEISE, 2013) em uma época que a instabilidade politica cerceava o0 acesso a informacéo.
Reportagens sobre conflitos armados (como a Guerra do Vietnd), fenémenos politicos (como
a Cuba de Fidel Castro) e personalidades (como Carlos Lamarca)®®, também figuravam entre
0s assuntos abordados pela revista, demonstrando uma preocupa¢do com 0O momento
historico.

Por conta do sucesso imediato — 250 mil exemplares vendidos em trés dias (MIRA,
2001 apud WEISE, 2013), os profissionais da revista assumiam uma liberdade intelectual e
criativa demonstrada em producbes com apuragdes rigorosissimas e narrativas aprofundadas e
empolgantes (WEISE, 2013). Dessa forma, Realidade foi o principal veiculo de profissionais
que, assim como os “novos jornalistas” norte-americanos, buscavam procedimentos que

fugissem da normatizacao do jornalismo convencional.

10 Assuntos de reportagens presentes nas edicoes de abril e maio de 1968. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213659&pasta=an0%20196&pesqg=. Acesso em:
novembro de 2018.
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Estes, portanto, ousavam com producdes longas, completas e que, em alguns casos,
demandavam meses de apuragdo. Seu fechamento em 1976, no entanto, é entendido por
alguns autores pela dificuldade de manutencdo da relevancia e autenticidade de uma revista
(CORREA, 2008 apud WEISE, 2013). Ainda assim, Realidade representa um marco para a
producdo jornalistica brasileira, apresentando inovagfes de ordem pratica inigualéveis na
historia da imprensa local, principalmente ao que concerne ao Jornalismo Literario.

Um reporter se destacou, no entanto, dentro do excepcional quadro profissional da
revista. Ao longo de sua extensa carreira como jornalista, José Hamilton Ribeiro atuou em
diversas areas do jornalismo, produzindo reportagens de alta qualidade que Ihe renderam a
alcunha de jornalista mais premiado do pais (WEISE, 2013). Autor de um texto claro e
informativo, Hamilton foi capaz de expor multiplas facetas da realidade social, através de
reportagens que evidenciam a condicdo humana. Conforme explica Martinez (2008 apud
WEISE, 2013), o reporter “produz uma narrativa viva e humanizada. Muito desse
avivamento, alias, é provocado pelo evidente interesse demonstrado pelo jornalista durante a
conducao de entrevistas” (p. 127).

Tais caracteristicas, alinhadas a um estilo autoral que mescla a objetividade da
informacdo com atitudes narrativas literarias — como a descricdo em cena, a imersdo do
reporter, reconstrucao de pensamentos e dialogos, etc. —, identificam a producdo de Hamilton
Ribeiro como uma das mais relevantes na historia do jornalismo brasileiro (WEISE, 2013).

No periodo em que atuou como editor-chefe em Realidade, Hamilton Ribeiro produziu
suas principais reportagens, que lhe renderiam premiac6es e publicacdes de livros. Para a
edicdo de maio de 1968, o repdrter desembarcou em Saigon com o objetivo de acompanhar as
acOes do exército estadunidense na Guerra do Vietnd. Durante a apuracdo, entretanto,
Hamilton Ribeiro foi atingido por uma mina terrestre, o que resultou na amputacdo de sua
perna esquerda.

A reportagem explora e descreve desde o desembarque em Saigon — ap0s uma escala
em Nova Délhi em que Hamilton era o Unico passageiro para o Vietnd (RIBEIRO, 1968) — até
a recuperacdo do ferimento no hospital, quando recebe a noticia de que voltara ao continente
americano. As primeiras impressdes da capital vietnamita, assim como as primeiras
dificuldades de acesso a uma cidade em que as barricadas culturais e militares coexistiam, séo

descritas, construindo uma imers&o do leitor na reportagem. Conforme Ribeiro (1968) narra:
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O problema de alojamento é sério em Saigon, com a maioria dos lugares
requisitados por militares. O recepcionista do hotel, para minha surpresa, dispds-se a
ajudar, telefonando a outros hotéis, [...] perguntando se eu queria tomar alguma
coisa, para logo depois indagar:

— O senhor tem dolares? Posso troca-los a 160 piastras. E s6 o senhor me passar
discretamente o dinheiro...

No Vietnam, a cotacgdo oficial é de 118 piastras por ddlar, mas o mercado negro
corre solto. Grupos de pessoas abordam os estrangeiros — os brancos'! - oferecendo
até 220 piastras por dolar (RIBEIRO, 1968, p. 27).

Hamilton Ribeiro dd continuidade descrevendo a “batida” realizada por uma tropa
estadunidense em uma area apelidada de “Estrada sem Alegria” por conta do livro de mesmo
nome escrito por um escritor francés que fora morto ali (RIBEIRO, 1968). O campo minado
fazia mais vitimas no momento que, impelido por uma foto p6s explosdo, o repdrter foi
atingido ele mesmo por um dos explosivos. A imagem de Hamilton Ribeiro ao chao,
sangrando, registrada pelo fotografo japonés Shimamoto seria a capa daquela edigdo de maio
de 1968. O reporter transcreve com detalhes os momentos apos a explosdo da mina, quando

havia se dado conta dos ferimentos:

Quem veio ao meu socorro foi o Capitdo Whitekind. Passou uma cinta em torno da
minha coxa esquerda e deu um nd. Com uma faca, cortou um galho de um arbusto e
enfiou debaixo da tira de couro, passando a gira-lo como um garrote, para evitar o
esguicho de sangue do resto da perna. Enquanto ele fazia isso, chegou um
enfermeiro. Demorou um tempdo para tirar a seringa de morfina de um tubo de
plastico que ele mordia nervosamente. [...] Depois, ndo sei 0 que aconteceu, pois a
consciéncia me fugiu. A agonia — que deve ser atroz — de se sentir no meio do mato
esvaindo-se em sangue, enquanto o socorro ndo chega, essa agonia eu ndo passei
(RIBEIRO, 1968, p. 30).

A reportagem de Hamilton Ribeiro extrapola os preceitos de descri¢do in loco (PENA,
2017) prezados pelo Jornalismo Literario ao centralizar a narrativa da guerra do Vietna em
seu incidente. Além da observacdo apurada — que busca ambientar o acontecimento e abordar
aspectos tanto do conflito quanto do pais — 0 autor expressa através do elemento dramético
(LIMA, 2014) representado pelo proprio ferimento uma visdo pessoal e humanizada da
guerra. Essa e outras narrativas do “reporter do século” (2013, p.67), por conta de suas
particularidades ao descrever a realidade, assumem um carater de atemporalidade (WEISE,
2013) caracteristico de obras jornalistico-literarias.

Poderia continuar aqui falando de Gabriel Garcia Marquez e o realismo fantastico; de
como Norman Mailer viu Muhammad Ali derrubar George Foreman no ringue; como John

Reed testemunhou a ascensdo bolchevique e seu xara, Hersey, ouviu os testemunhos de

11 Grifo do autor.
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sobreviventes da bomba de Hiroshima. Também falaria de como foi o primeiro encontro entre
Caco Barcellos e Marcinho VP e passaria como filme na cabeca do leitor as cenas que
transcreveria da reportagem de Lillian Ross sobre o cineasta John Huston. No entanto, além
de indicar a leitura dessas aventuras do Jornalismo Literario, encerro este capitulo com uma
ansiedade do que vem pela frente, as producBes de uma reporter que tomou como profissdo a

escuta.

5.2. Escritores jornalistas e jornalistas escritores

“O fato ainda ndo acabou de acontecer; e ja a mdo nervosa do reporter; o
transforma em noticia”, Carlos Drummond de Andrade

Talvez o grande dilema aos que aspiram manejar a arte da escrita seja escolher entre
0s caminhos da literatura ou do jornalismo. Por mais que se pressuponha um isolamento em
ambas as partes, a atividade nas letras e na imprensa ndo é tao inconcilidvel como se imagina.
Para além do Jornalismo Literario, a imprensa durante muito tempo foi espaco de atuacdo e
principal meio profissional para muitos dos principais escritores nacionais (COSTA, 2005).

Constituida através da dicotomia arte versus dinheiro (COSTA, 2005), a atividade
literaria no Brasil so se profissionalizou através da possibilidade de atuacdo dos literatos nos
jornais. O principal receio dentre os escritores era quanto a preservacdo da escrita literaria
como atividade artistica ocasional e preciosa que seria prejudicada pelo exercicio da escrita
trivial atribuida ao jornalismo (COSTA, 2005).

Durante o século XI1X, ainda ndo era possivel viver do trabalho literario, o que fazia da
imprensa o principal reduto da atividade intelectual pela sua remuneracdo e pelo
reconhecimento (COSTA, 2005). Ainda, a imprensa sofreria transformacdes de ordem
tecnoldgica que popularizariam o produto midiatico e atribuiriam um carater industrial a
imprensa. Dessa forma, era necessario um aumento das redacdes e do quadro de profissionais
para atender a demanda em crescimento. E como sugere Cristiane Costa (2005): “onde essa
indUstria encontraria uma mao-de-obra previamente qualificada? Na literatura” (p. 45).

A atuacéo do literato nos veiculos de jornalismo contribuiria para a convergéncia dos
géneros literario e jornalistico descrita anteriormente, além de propor novos paradigmas e
modus operandi a atuacdo tanto do escritor, quanto do jornalista. Por conta disso, € comum

nos depararmos com profissionais da escrita que atuam em ambas as posi¢oes (COSTA,
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2005). Ainda que uns sejam notdrios por conta de uma das atividades do que pela outra, a
conciliacdo entre a redacdo e o mercado editorial corresponde aos principais periodos de
desenvolvimento da literatura no pais como veremos a seguir.

A Academia Brasileira de Letras, por um lado, teve importante papel em sacramentar
a figura do literato e distingui-la da do jornalista — ainda que alguns de seus membros
tivessem ascendido atraveés do trabalho na imprensa. Fundada em 1897 por escritores
jornalistas - como Machado de Assis, Olavo Bilac, entre outros — a Academia instituia, na
visao dos criticos da época, uma “aristocracia intelectual” (COSTA, 2005, p. 32), atribuindo
valores mercadoldgicos e sociais as obras dos autores participantes.

Conforme se estabelecia como principal entidade de debate e producdo literaria, a
ABL transformava-se em objeto de desejo de jovens que almejavam a imortalidade através
das letras. Seu caréater aristocratico, entretanto, exigia algumas posturas dos aspirantes que s
poderiam ingressar através do desejado convite (COSTA, 2005). Conforme Costa (2005), a
Academia seria protagonista nas mudancas paradigmaticas da figura do escritor:

Os boémios j& tinham sido suplantados pelos dandis, a bebida nos cafés pelo
elegante cha das cinco. Os que sonhavam com a arte pura, pelo pragmatismo dos
que tinham os pés no chéo e os bolsos cheios (COSTA, 2005, p. 67)

A modernizagdo da imprensa e a consolidagdo do escritor jornalista escoaram toda
uma mao de obra intelectual que, com a precarizacdo e baixa remuneracdo da atividade
literdria, encontravam nos jornais uma porta de entrada para a estabilidade financeira.
Eliminando de uma vez a comum condicdo de aspirantes e literatos profissionais da época,
descrita por Jodo do Rio (1994) como “o quadro lendario: o poeta morrendo de fome” (p. 164
apud COSTA, 2005, p. 54).

Alinhado as novidades da esfera literaria, como o modernismo de Mario e Oswald de
Andrade, o jornalismo da primeira metade do século XX — centralizado na recente figura do
reporter — compartilharia técnicas e procedimentos que, caras a literatura modernista,
preservaria o escritor como componente das redagdes jornalisticas.

O escritor moderno, entdo, passa a ter na propria realidade e no mundo factual a
principal fonte de inspiracdo para a produgéo literaria. Blocos de notas, entrevistas e pilhas de
arquivos e documentos tornam-se exercicio constante do autor (Costa, 2005), que ora se

confunde com o repdrter, ora se distancia buscando certo limite.



57

5.2.1 Literatura nos anos de chumbo

Durante a ditadura militar no Brasil (1964 -1985), o mercado editorial brasileiro
protagoniza uma efervescéncia nunca antes vista (COSTA, 2005). N&o seria, no entanto, o
nacionalismo dos anos de chumbo o Gnico motivo para a proficua producgéo e alto nimero de
vendas nesse periodo. Os autores da época, por seu trabalho na imprensa, buscariam na
literatura a possibilidade de denuncia e reflexdo sobre o clima politico e social da época
(COSTA, 2005), em um caminho contrario ao projetado pelos literatos da belle époque.

A censura presente nas atividades da imprensa durante a ditadura — o que a fazia medir
palavras até para noticiar previsdes meteoroldgicas'? — abriu precedentes para uma producio
literaria proficua e politizada por parte dos jornalistas da época. De acordo com Cristiane
Costa (2005): “nos livros, (os autores) podiam revelar os bastidores da ditadura, assim como a
propria engrenagem da industria da informagao” (p. 155).

Antonio Callado, Jodo Ubaldo Ribeiro, Inacio de Loyola Branddo, Carlos Heitor
Cony, entre outros, ocupavam boa parte do seu tempo nas redacfes e produziam histdrias
centralizadas na figura do jornalista como personagem. Titulos como Setembro ndo tem
sentido, Um novo animal na floresta, trazem o jornalista para o centro da narrativa em um
contexto comum, o da ditadura.

Em consonancia ao crescimento da producdo literaria no Brasil, 0 mundo assistia ao
“boom latino-americano” protagonizado por escritores jornalistas como Gabriel Garcia
Marquez e Mario Vargas Llosa. O realismo magico deste periodo, em consonancia ao
crescimento editorial no Brasil, apontava para uma possibilidade de uma enfim autonomia
profissional da atividade literaria na América do Sul. Como descreve Silviano Santiago (1989
apud COSTA, 2005, p. 133):

(...) o romancista jovem podera abdicar do trabalho literario como bico, passatempo
noturno ou atividade de fins de semana, para se consagrar a sua profissdéo em regime
de full time, como um bom escritor europeu, americano, ou, mais recentemente,
hispano-americano (COSTA, 2005, p. 24).

12 Segundo o jornalista Flavio Tavares, notério comentarista politico na década de 60 e posteriormente preso e
torturado por participar de a¢bes da guerrilha urbana, jornais cariocas eram forgados a ndo veicular as previsdes
do tempo com a finalidade de intimidar o turismo internacional em datas festivas, como o carnaval, no Rio de
Janeiro. TAVARES, Fléavio, Entrevista para o programa Provocacfes, entrevistador: Antdnio Abujamra, TV
Cultura, 2014.
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No que tange a liberdade de expressdo da época, a fragmentacdo de informacGes era
uma das principais ameacas a producdo literaria ficcional, ao jornalismo e a unido de ambos.
A necessidade de uma apuracdo severa e sistematica era imprescindivel para evitar uma
colcha de retalhos de informacdes desencontradas (Costa, 2005).

Dessa forma, conclui-se que a censura, apesar de ter potencializado a producdo de
romance-reportagens, representa uma cruel ameaca as narrativas de folego no jornalismo
diario. No sentido de que impossibilita a abordagem e aprofundamento de temas que
ameacam ideologicamente o sujeito censor e fragmenta o fluxo de informacdes, impedindo
uma composicdo de abrangéncia caracteristica do Jornalismo Literario (PENA, 2017).

Ao final da ditadura que perduraria por duas décadas as questdes nacionais, assunto
caro a leitores e escritores, deixariam de ser o cerne dos assuntos abordados pela producéo
literaria (Costa, 2005). O jornalista que surgia com o fim do milénio talvez tenha algo a ver

com isso.
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5.2.2 Escritores 2000

Acompanhando a transicdo do século XX para o XXI na imprensa — as novas
tecnologias de impressdo e as matérias transformadas em algoritmos nos computadores e
novamente devolvidas a tela em formato digital — uma nova geragdo de jornalistas
representaram uma mudanca paradigmatica da relacdo profissional entre jornal e letras. Mais
alinhados ao mundo literario e ao mercado editorial, estes escritores jornalistas buscavam uma
conciliacdo entre a producao literéria e a atividade na imprensa (COSTA, 2005).

Estes, portanto, ao invés de buscarem nas préticas da literatura formas de
potencializagdo das matérias jornalistica — como os “novos jornalistas” e os jornalistas
literdrios —, deixam as editorias de policia, politica e cidade e passam a atuar nos cadernos
culturais (COSTA, 2005).

Com base em suas entrevistas com jornalistas escritores contemporaneos, Cristiane

Costa (2005), cita forcas opostas que atuam em consequéncia a essa escolha profissional:

Hé& vantagens e desvantagens nessa op¢do [...]. De um lado, abrir portas no mercado
editorial e tornar o jornalista um nome conhecido no meio literario. De outro, fechar
a dos outros érgdos de imprensa para a divulgacdo dos livros do escritor (COSTA,
2005, p.169).

Buscando uma aproximacdo mais contundente a literatura e seus atores, esses
profissionais pretendem uma aproximacdo entre letras e jornal de forma que preconceitos e
separatismos de ambos os lados — descritos por Tom Wolfe (2005) — se amenizem e ndo
impossibilitem a existéncia de um profissional flexivel no trabalho das letras. No entanto, esse
parentesco, existente do ponto de vista histérico — apontado por autores como Bulhdes (2007)
e Costa (2005) — ndo tem as mesmas pretensbes do Jornalismo Literario, ao propor
procedimentos literarios no trabalho jornalistico, resultando em um discurso hibrido
(BORGES, 2013).

Contemporanea dos jornalistas escritores do século XXI, Eliane Brum, apesar do
recente trabalho como romancista, atua de forma mais enraizada no jornalismo, tendo no
trabalho na imprensa a principal expressdo de sua escrita. A autora, dessa forma, propde —
através de uma trajetoria madura no jornalismo — a utilizacdo de estruturas e abordagens

caracteristicas da literatura para a construcao de suas reportagens jornalisticas.
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6 ELIANE BRUM: UM OLHAR PRA VIDA QUE NINGUEM VE

“FEu ndo me interesso pelo homem que morde o cachorro. Eu me interesso mesmo é
pelo cachorro que morde o homem” Eliane Brum

Eliane Brum foi buscar nas historias de sua familia um amor pela escrita que em dado
momento de sua vida se mostrou mais do que viavel nos caminhos do jornalismo. Nascida em
ljui, interior do Rio Grande do Sul, Eliane ha 30 anos volta seu olhar para as coisas miudas
dessa vida, dotadas de uma enormidade que foge a atencdo do jornalismo cotidiano, atarefado
com as rotinas do Congresso Nacional e da bolsa de valores. Repdrter por vocacéao, Eliane se
expressa no jornalismo em boa parte das vezes a partir da fala do outro. Nos momentos que
fala de si, diz coisas como: “sou alguém que vive duvidando das certezas, das minhas e das
alheias. E por isso estou sempre em carne viva” (2017, p. 14).

Com um texto vivo e repleto da poesia de um povo andnimo, que compde a
pluralidade do Brasil de favelas, avenidas, prédios matas, matos, rios, campos e florestas,
Eliane desde 2011 — ano de publicacéo de seu primeiro romance — concilia a escuta externa do
jornalismo com a escuta interna da literatura (BRUM, 2010). Autora de seis livros, entre
romances, reportagens e cronicas a repérter reine também numerosas premiagdes, atestado
material da relevancia do trabalho de Eliane.

Eliane também ousaria extravasar a sua expressdo tao rica em imagens para o terreno
do documentério, produzindo até o momento quatro deles, sendo o primeiro Uma historia
Severina de 2005 que através da experiencia pessoal de Severina, mulher, pobre e analfabeta,
contribuiu para o debate sobre o aborto de fetos anencefalicos no Brasil. E o Gltimo, lancado
em 2017, o filme Eu + 1: uma jornada de saude mental na Amazénia. Em seus Gltimos
trabalhos como repdrter, Eliane Brum lancou-se a pautas relativas aos povos da floresta
amazonica e as disputas de terras na regido. Ainda, a autora assina uma coluna de opinido no
na versdo brasileira do jornal El Pais, desenvolvendo analises sobre temas politicos, nao

deixando de lado o primor estilistico do texto que a identifica.



61

6.1. Profissdo: escutadeira

Eliane ancora na escuta e no olhar as suas principais ferramentas de apuracédo
jornalistica. Esvazia-se no momento da reportagem, permitindo que as histdrias das pessoas a
preencham. Deixa de lado as certezas e preconceitos; as verdades e as superstices para se
entregar a realidade do outro (BRUM, 2010). Entendendo a reportagem “como documento da
historia cotidiana” (BRUM, 2017, p. 14), Eliane amplia as possibilidades do jornalismo ao
nao se limitar a ser uma aplicadora de “aspas em série” (BRUM, 2010). A reporter considera
a pluralidade da realidade, buscando transportar para a matéria jornalistica texturas e
sensacOes sempre no objetivo de convidar o leitor a despir-se de suas certezas e desacomoda-
lo (BRUM, 2010). Eliane conta dessa postura na apresentacdo de seu terceiro livro, O olho da

rua: uma reporter em busca da vida real:

Exer¢o o jornalismo sentindo em cada vértebra o peso da responsabilidade de
registrar a histdria do presente, a histéria em movimento. Por isso, exer¢o com rigor,
em busca da precisdo e com respeito a palavra exata. Mas também com a convicgao
de que a realidade é um tecido intrincado, costurado ndo apenas com palavras, mas
também com texturas, cheiros, cores, gestos. Marcas. Também com faltas, excessos,
nuances e siléncios. Ruinas. Na apuracdo de minhas matérias, busco dar ao leitor o
méaximo dessa riqueza do real, para que ele possa estar onde eu estive e fazer suas
proprias escolhas (BRUM, 2017, p. 14).

Percorrendo estradas tanto de asfalto quanto de terra — ou de dgua quando o rio se faz
vereda — Eliane preserva uma préatica que o jornalismo, acomodado com a rapidez e o
conforto que a tecnologia proporciona, desaprendeu. A apuracdo in loco, considerada custosa
pelos jornais (MARTINEZ, 2017) e imprescindivel para o jornalismo literario (BORGES,
2013), proporciona no texto de Eliane Brum ndo sé uma aproximacao dos elementos visuais,
mas sim uma proximidade da pessoa que se faz personagem da enunciacgéo jornalistica. Saber
0 que aquela pessoa falou, como falou, que gestos usou para preencher os siléncios —
elementos fundamentais da escuta da reporter — séo rebeldias que, segundo Eliane, devem
reocupar as redacoes, eliminando, dessa forma o pleonasmo da “reportagem externa”
(BRUM, 2006).

Conforme pontua Eliane Brum (2006), “se a internet e o telefone sdo invencdes
geniais, ndo ha tecnologia capaz de tornar obsoleto o encontro entre um reporter e seu
personagem” (2006, p. 190). A escuta tem de estar aliada ao olhar, o olhar para si, para o

outro, mesmo que aparente nao ter o que dizer.
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6.1.1 A reporter dos “desacontecimentos”

O jornalismo depende do fato consumado para consumar-se e ser consumido. Além de
acontecer, a noticia tem que valer a leitura, tem que fugir do usual, do ordinario, do
corriqueiro — ainda que o jornalismo € quase sindnimo de rotina nas redagdes. Se um cachorro
morde um homem no centro da cidade, nada demais. Porém, se 0 caso se inverte e um homem
abocanha a pata de um vira-lata, imediatamente ganha a atencdo do olhar, nem sempre
rigoroso, do jornalista.

Eliane foge essa regra, pula esse capitulo e ignora esse item da cartilha. Ao contrério
do profissional que vé somente o que o faz saltar os olhos, seu olhar timido, oculto sob a
franja, atenta-se, porém, ao que de mais extraordinario existe no comum, no trivial. A reporter
diz que “quem conhece o meu trabalho sabe que eu fago pouca coisa que acontece” (BRUM,
2012), Eliane se refere as histdrias de pessoas comuns, anénimas, normalmente ignoradas no
relato jornalistico — a0 menos que sejam testemunhas de algum grande ocorrido. Enxergando
0 Zé como Ulisses e 0 Ulisses como Zé (BRUM, 2006), Eliane constrdi narrativas poderosas
capazes de curar a miopia com que enxergamos a vida (BRUM, 2006), desembacar as
vidracas da nossa propria existéncia e possibilitar um olhar que, ao perceber-se relevante, nota
a importancia do outro.

A reporter explica da seguinte maneira a repercussdo de sua primeira grande incursao
no mundo invisivel dos “desacontecimentos” através da coluna semanal A vida que ninguém

vé no jornal galicho Zero Hora:

Bastava o reconhecimento do outro, vindo de um lugar legitimado como uma pagina
de jornal de sabado, para que musculos oculares atrofiados pela falta de uso voltasse
a se exercitar para enxergar a propria vida de outros angulos possiveis. Quem
consegue olhar para a prépria vida com generosidade torna-se capaz de algar a vida
do outro (BRUM, 2006, p. 188).

A parir desse posicionamento, Eliane mostra que relevancia no jornalismo é questao
de prioridade e ao enxergar como relevante as historias dos andnimos — com quem tanto
compartilhamos, mas apenas ignoramos, mesmo que a meio metro de distancia na calgada —
mudou o sentido da seta da prioridade jornalistica, feito blssola quebrada que de repente

encontrasse novamente seu norte, 0 povo.
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6.1.2 O jornalismo a servico do outro

Eliane comenta de cuidados que devem ser tomados durante a producdo de uma
reportagem com a finalidade de salvaguardar a integridade fisica e moral da fonte: “eu tenho
pra mim, muito claro que nenhuma matéria ¢ mais importante do que uma pessoa” (BRUM,
2010). O jornalista se acostuma com a ideia de que os personagens das producdes jornalisticas
— (ue apos o depoimento integrardo ou ndo a matéria, passardo ou nao pelo crivo do editor,
rodardo ou ndo na prensa, para na segunda ou terca-feira estarem ou ndo na banca a preco
acessivel ou ndo — sdo as pessoas que detém as histdrias que queremos contar. Essas, no
entanto, possuem particularidades e estdo integradas a estruturas sociais e culturais assim
como o préprio reporter. A afirmacdo de Eliane, dessa forma, aponta para uma sensibilidade
do profissional de compreender limites, principalmente em casos que as informacdes obtidas,
se expostas na matéria, tem a possibilidade de prejudicar ou colocar em risco a vida da fonte.

Muitas pessoas, por falta de um contato participativo com a producdo midiatica, nao
tém dimensdo do resultado do trabalho que, como personagens, estdo se inserindo no
momento que decidem expor partes de suas vidas (BRUM, 2010). Por conta disso, Eliane
apresenta uma preocupacdo com essa instancia do repdrter como responsavel pela sua fonte.

Em uma de suas entrevistas, Eliane Brum exp0e essa relacdo, aparentemente banal e
efémera — como nos acostumamos a lidar no jornalismo tradicional — entre a fonte e o
reporter: “Quando alguém te deixa entrar, abre a porta da sua casa, da sua vida pra ti [...] elas
tdo te dando algo muito profundo e a gente tem que ta a altura disso” (BRUM, 2010).

Essa concepgédo coincide com uma das sete pontas de Felipe Pena (2017) em que o
autor pressupde uma abordagem cidada e vinculada a um compromisso social. Explicitada
brevemente por Pena (2017), tal preocupacdo, alinhada a descrita por Eliane Brum (2010)
compde uma pratica associada ao Jornalismo Literario, mas que na verdade, deveria nortear as
producdes jornalisticas de forma geral (BORGES, 2013).

O reporter, dessa forma, deixa marcas na matéria jornalistica. Imprime, através do
outro, um pouco da prépria imagem. Isso acontece em diferentes niveis, de acordo com Eliane
Brum (2010). Além da cuidadosa relacdo com a fonte, a autora estabelece um vinculo com o
leitor, de modo que o convida ao interior da reportagem, atraves da sua postura de alteridade
(MARTINEZ, 2017) que demonstra em sua produc&o tanto uma preocupac&o com o leitor. De

acordo com Brum (2010):
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Eu nunca subestimo o0 meu leitor. Eu sempre acho que o meu leitor vai me entender.
E 0 que eu me preocupo com ele é de ser o mais honesta possivel com as verdades
daquela matéria e com as minhas verdades. Entdo o que eu fago é carregar ele
comigo, no sentido de que ele vai viver aquilo que eu vivi, talvez por isso algumas
coisas provogquem choro porque eu também chorei muito (BRUM, 2010).

A autora busca, entdo, dar a mdo ao leitor, acompanha-lo pelo caminho que
reportagem propde. A leitura, dessa forma, toma o atributo subjetivo e interpretativo do J. L.
(MARTINEZ, 2017) no momento em que ambas as subjetividades (do leitor e da autora) se

confrontam. Segundo Eliane, “0 melhor leitor é aquele que fica deslocado” (BRUM, 2010).
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6.2. As reportagens literarias de Eliane Brum

Sérgio Villas Boas (2007) estabelece uma distin¢do dentre as producdes jornalistico-
literdrias dentre narrativas tematicas e biografica. O primeiro conceito diz respeito a
reportagens em que pontos de vista obtidos diversos, a partir da historia de vida dos
personagens, compdem um entendimento sobre determinado tema. Em seguida, as biograficas
procuram focalizar o desenvolvimento da narrativa a partir da historia de um personagem
central, sem excluir a presenca de coadjuvantes. Entrevistas do tipo perfil — como a
apresentada anteriormente sobre Frank Sinatra — se enquadram nesta categoria do autor.

Dessa forma, decidi apresentar duas reportagens de Eliane Brum, atendendo
respectivamente as duas distin¢des de Villas Boas (2007). Produzidas em periodos distintos e
em circunstancias profissionais idem, ambos os textos mostram uma repérter plural e versatil,
capaz de penetrar com seu olhar escutador e retratar nas paginas diérias o intimo da floresta
amazénica e o banal — que ninguém vé — das agitadas avenidas da metropole galcha.

O primeiro texto é fruto de seu trabalho na revista Epoca, onde contribuiu por 10 anos
com reportagens especiais, e foi reeditada — junto a outras producdes da época — em O olho da
rua: uma reporter em busca da literatura da vida real (2017). A reportagem “A floresta das
parteiras” foi publicada no ano 2000 e aborda a vida de parteiras que atuam em comunidades
indigenas e quilombolas do Amapa. Em seguida, em sua coluna sobre A vida que ninguém vé
— realizada semanalmente no jornal Zero Hora em 1999 — Eliane ndo vai longe, refaz o
caminho que ela e outros milhares percorrem diariamente nas ruas da capital gaucha e ao
alterar o olhar viciado pela rotina que impde lentes (BRUM, 2016), a repdrter descobre “que o
ordinario da vida ¢ o extraordinario” (2006, p. 187).

No entanto, o texto aqui apresentado das histérias que ninguém vé expde uma ferida
aberta de nossa sociedade e ndo mede palavras para cutuca-la. A reportagem conta a
insurreicdo de Eva, mulher, negra, pobre e deficiente fisica, contra a hipocrisia dos que nédo
hesitam em se mostrar tolerantes as diferencas, mas sdo os primeiros a violentar quando a
médo que da a esmola é recusada. Ao decidir que ndo iria se sujeitar a pena dos que sdo iguais
e prezam pela uniformidade, Eva arruma briga com meio mundo e desnuda as deficiéncias da
alma dos que se apresentam como normais.

Exemplos de um estilo de escrita auténtico e pessoal que caracteriza Eliane, 0s textos
apresentam posturas e caracteristicas diversas relacionadas ao Jornalismo Literario. Dentre

elas, a apuragéo in loco (PENA, 2017) — comum nas produgdes da autora — a composi¢éo do
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status de vida dos personagens (WOLFE, 2005), construcdo da narrativa em cenas (LIMA,
2014), o uso de dialogos (LIMA, 2014), entre outras. Mas principalmente, Eliane se propde a
fazer J. L. quando potencializa as praticas jornalisticas ampliando e aprofundando assuntos

supostamente superados pelo jornalismo tradicional.
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6.2.1 A floresta das parteiras

A reportagem é como um parto (BRUM, 2010), mas o parto em si, € como 0 que?
Nascer é preencher documentos para provar que veio a0 mundo? E chorar pelas maos do
obstetra? E banhar-se da luz fluorescente da incubadora? Todos entram no mundo pela mesma
porta, no entanto, as maos que nos recebem nédo sdo as mesmas. Na reportagem que abre o seu
terceiro livro, Eliane vai ao Amapa, onde ndo ousamos ir, buscar entender os mistérios desse
momento da vida que, mesmo com toda a tecnologia dos hospitais, ainda nos afeta de
maneiras incompreensiveis.

E pelo contato com as parteiras da Amazonia — nascidas com o dom de “pegar
menino” (BRUM, 2017, p.20) — que Eliane apresenta um outro entendimento do nascimento.
Logo no inicio da reportagem, a repdrter ambienta um rompimento com os saberes da cidade,
propondo ao leitor a suspensdo das prdprias convicg¢fes e uma abertura ao ponto de vista que
serd abordado. Conforme narra Eliane Brum (2017):

O grito atavico, feminino, ecoa do territério empoleirado no cocoruto do mapa para
lembrar ao pais que nascer é natural. Ndo depende de engenharia genética ou
operacdo cirdrgica, ndo tem cheiro de hospital. Para as parteiras da floresta, que
guardaram a tradicdo gracas ao isolamento geografico de seu berco, é mais facil
compreender que um boto irrompa do igarapé para fecundar moga donzela do que
aceitar que uma mulher marque dia e hora para arrancar o filho a forca (BRUM,
2017, p. 19).

4

“Parto ¢ mistério de mulher. Feito por mulher, entre mulheres” (2017, p.27). A
perspectiva do parto mostrada desconsidera médicos, dispositivos e procedimentos
hospitalares. Entendido como momento de festejo e alegria pelas parteiras, o nascimento é
incompativel com o aspecto de morte dos hospitais (BRUM, 2017). Detentoras de um
conhecimento s6 delas, como dom, as parteiras do Amapa cruzam rios e matas para
“consumar o milagre” (2017, p. 24) de mulheres indigenas e quilombolas.

Em uma das conversas com Jovelina, a parteira com “mais rugas no rosto do que a
noite tem estrelas” (2017, p. 24), Eliane deduz, a partir da observagao, tracos da personalidade
de Jovita. O sorriso capaz de “desprender um pedago do mundo” de tdo intenso peleja com a
pobreza. Jovelina tem, no entanto, a alegria projetada nos “filhos de umbigo” (2017, p. 27),
nascidos pelas suas maos. E o que a reporter demonstra quando a parteira exibe as criancas

com um orgulho de mée.
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A composicdo das personagens na reportagem, atende a caracteristicas do Jornalismo
Literario. Posturas e tracos que vao além da descri¢do fisica, atribuem aos personagens
complexidade e capacidade narrativa, uma vez que as informacdes contidas ndo sao
enumeradas (BORGES, 2013) — como ocorre no jornalismo convencional — e, sim, passam
pelas acOes e falas das parteiras entrevistadas.

Em um momento, Jovita conta de seu primeiro parto:

“O primeiro foi com Isabel, mulher do compadre Sevério, que tava 14 pra Volta das
Cobras. Deixa, compadre, disse mamae, que a Isabel fica com nois. De noite Isabel
teve a febre, sentiu tremor de frio, ndo falou um ai. De manhd mamae foi pra roca,
fiquei eu mais Isabel. Jovita, Jovita, bota agua prum banho. (Interrompe, em outro
tom, para explicar que Jovita era ela mesma.) T4 aqui, Isabel, disse eu. Sabe que de
madrugada me deu um grande tremor de frio?, disse ela. Foi, Isabel?, disse eu. Foi,
Jovita. Tava penteando o cabelo quando se deu o despejo. Jovita, minha mana, me
acode. A Isabel entrou pra debaixo do mosquiteiro, e eu peguei 0 menino. Tava frio,
tava morto. Quando mamae chegou, perguntou: que tal, Jovita? T4 Bom, mamae. Al,

ela disse: Bem, minha filha, a partir de agora vocé vai no meu lugar. E eu fui.”
(BRUM, 2017, p. 25).

O caso contado pela parteira — que de tdo interessante até ingresso caberia pagar
(BRUM, 2017) — é uma aposta de Eliane ao uso de didlogos para compor a cena, alternando
dessa forma os pontos de vista, conforme Wolfe (2005) explica. A utilizacdo causa uma
aproximacdo do leitor a cena descrita, como se fosse um dos que rodeiam a parteira — como
Eliane descreve no texto. Ainda, as palavras utilizadas e expressividade sdo preservadas,
mantendo-se fiel aos acontecimentos. De acordo com Eliane (2010): “as palavras que as
pessoas escolhem s3o muito importantes, ndo tem sindnimos que eu posso usar” (BRUM,
2010).

Além dos aspectos misticos, as entidades e espiritos que atuam junto com essas
mulheres na hora do parto, as rezas e segredos que elas guardam, a reportagem busca
evidenciar a riqueza com que as parteiras se expressam. Apesar da potencialidade de aspectos
visuais da floresta amazonica, ¢ a poesia que emerge de “suas vaginas como literatura da vida
real” (2017, p. 36), por parto normal, o que d& textura a reportagem, aguca o ouvido do leitor
e 0 convida para dentro do texto (LIMA, 2014). Quando a parteira Rossilda despede-se
declamando “Tenho mao limpa e coragdo puro. Sou parteira, trago crianga ao mundo” (2017,
p. 29), Alexandrina diz que “mulher e floresta sdo uma coisa s6” ou Cecilia compara 0s
remendos da roupa com os da vida, ndo sdo sé informacOes disposta com o objetivo de

informar, mas sim uma possibilidade de o leitor enxergar o mundo atraves da boca do outro.
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A alteridade (MARTINEZ, 2017) é uma caracteristica muito comum nos textos de
Eliane Brum. Ao propor mais do que um resumo de informagdes que noticiam algo, a reporter
constrdi narrativas que possibilitam uma reinterpretacdo de assuntos e questdes subentendidas
de nossas vidas, como 0 proprio nascimento. Como se 0S proprios personagens contassem
aquela histéria (BRUM, 2017), Eliane convida o leitor a, assim como ela, esvaziar-se e
preencher-se com a vida daquelas pessoas. A reportagem acha o seu final, porém, a partir de
uma conclusao dotada de uma potencialidade reflexiva, trazendo a um elemento comum tanto
para quem |é quanto para as mulheres da floresta — o dia e anoite — a relacdo com os saberes

confrontados durante a reportagem. De acordo com Eliane (2017):

As maos da vida se agarram, os pés do caminho se unem em circulo no Utero da
floresta. As parteiras agradecem a divindade ao amanhecer. Como todas as criaturas
do mundo, o dia surge em hora precisa sem que nada ou ninguém tenha de arranca-
lo do ventre da noite. Dia e crianca seguindo a mesma lei, contendo ambos igual
semente. Partes complementares de um s6 universo (BRUM, 2017, p. 32).

Reunidas, as parteiras evocando a natureza, a experiente Dorica faz de suas palavras as
das outras mulheres: “’¢ o tempo que faz 0 homem, ¢ ndo o homem que faz 0 tempo. Parto é
mistério. E menino, a gente nunca arranca. S6 recebe’” (2017, p. 32). E seria o tempo, essa
némese da préatica jornalistica, que impediria a repdrter de acompanhar um parto realizado por
Dorica, parteira mais antiga do Amapa (BRUM, 2017). Ironicamente, a matéria acabou fruto
de uma cesariana (BRUM, 2017). Entendendo que até a reportagem tem o seu tempo, Eliane
vé 0 resultado como um filho bonito, apesar de apressado, principalmente pelo respeito que
manteve a narrativa de suas personagens, preservando o principal atributo do reporter, o de

ouvir.
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6.2.2 Eva contra as almas deformadas

Foi a partir das historias de vidas que ndo figuravam as paginas diarias, por serem
julgadas desinteressantes, que Eliane Brum descobre uma verdade sobre nds que por muito
tempo manteve-se profundamente escondida sob o manto da comiseragéo e da boa vontade. O
texto abre nos colocando diante da personagem e sua odisseia, uma mulher confrontada néo
sO por um inimigo, mas por toda a humanidade. Em poucas palavras, Eliane descreve Eva
Rodrigues e nos déa as circunstancias de sua historia. Eva é negra, € mulher, é pobre e, como
se nada mais pudesse agir em seu favor, além do proprio favor da vida, ela nascera com
paralisia. Em um parégrafo, Eliane esgotou os predicados da “deformidade” de Eva, mas
precisou de toda a reportagem para revelar a deformidade — dessa vez sem as aspas — de todos
0s outros.

Antes mesmo de mostrar como ela se insurgiu contra a sociedade que lhe estendia a
mao da pena e fechava os olhos, assim como as portas, o texto confronta de uma vez s6 —
como uma reacao imediata e automatica — a busca de autonomia de Eva. Conforme Brum
(2006) narra:

Eva rebelou-se. Decidiu que néo seria coitada. Que 0 mundo achasse outras vitimas
para preencher seu horror. Este foi o crime de Eva. Pelo qual jamais a perdoaram.
Como néo puderam Ihe imprimir na testa o rétulo de coitada, a marcaram com outro.
Como ela, a deformada, como ela, a deficiente, como ela, a defeituosa, ousava
renegar a mao da caridade, irmad da pena, prima da hipocrisia? Como ousava ela, a
anormal, encarar de igual para igual os normais? Parecia até que a exibi¢do do corpo
torto de Eva revelava a alma torta do outro. Parecia até que a falha exposta de Eva
devassava a falha oculta do outro. Como ousava Eva, justo Eva, ser imperfeita em
um mundo onde se paga fortunas para que todos sejam iguais. Como ousava Eva ser
diferente em um mundo onde a igualdade das ideias € a Gnica garantia de seguranga?
Como ousava Eva vencer pelo espirito no mundo da aparéncia (BRUM, 20086, p.
98).

A histéria de Eva parece centralizar-se em uma disputa constante entre ela e 0s outros,
0s iguais. Esses aparecem ao longo da reportagem na pele de individuos que hora se
apresentam hora séo representados impessoalmente na figura das instituicbes incorporando,
em ambos os casos, quando em cena, o grande antagonista da trajetoria de Eva. E a professora
que a reprova durante o colégio, a instituicdo de credito estudantil que nega a oportunidade de
estudar, é a educadora que a humilha na faculdade, a prépria faculdade que a impede de fazer
estagio, o neurologista que a reprova no concurso publico e a defensoria publica que ndo

comparece em seu julgamento (BRUM, 2006).
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O recurso do status de vida (WOLFE, 2005) é o principal elemento jornalistico-
literario do texto. No entanto, as cenas e descrigdes de situacdes vividas por Eva, os didlogos
e 0s elementos estéticos ndo s6 compdem Eva como uma pessoa resignada, apesar de tudo e
contra todos, mas também traca um panorama de como as diferencas — étnicas, sociais,
fisicas, etc. — sdo na verdade encaradas pela sociedade. E pela historia de vida de Eva que
Eliane possibilita um novo olhar a outro assunto que de tdo superado pela sociedade,
automatiza essas deformidades nas pessoas. A autora quis falar de sua personagem, mas
acabou falando foi de todo o resto.

Eva mal havia conquistado as salas de aula, onde fora humilhada durante sua
formagdo, mas agora transformava o 6dio e o sangue derramado pela sua mao trémula nas
primeiras linhas escritas em amor pela educacdo. Ela havia se tornado professora. No
momento de éxito, a némese de Eva ndo mede forcas para forga-la porta afora do mundo dos
perfeitos, que de tdo perfeitos ndo podem ser ensinados a ser perfeitos por uma pessoa como
ela. Brum (2006) descreve da seguinte forma:

Quando descobriam que Eva ndo era coitada, que emprega-la ndo era um ato de
caridade, tudo mudava. Quando descobriam que Eva era capaz, que era preciso
competir com a sua mente, ndo com seus tremores, tudo se alterava. A comiseracao
do inicio transmutava-se em édio. Quem essa aleijada pensa que é? Foi o que Eva
ouviu e escutou. E assim Eva foi expulsa do mundo que mal havia tocado (BRUM,
2006, p. 101).

Ao relatar a trajetéria de Eva tal como um conto sobre o estatuto de piedade que nossa
sociedade institui para as diferencas como mantenedor de privilégios estéticos e sociais,
Eliane Brum vale-se da construcdo de cenas e dialogos (LIMA, 2014) que compdem tanto o
percurso espinhoso da personagem pelas hipocrisias da sociedade quanto o status de vida
(WOLFE, 2005) dessa ultima. Ao confrontar uma professora da faculdade que a formaria
alguém como ela, Eva ndo é a Unica a se surpreender com a reacao tdo pouco compativel com

uma educadora:

Como vai ensinar com uma letra tdo feia? Néo vé& que vai incomodar? N&o entende
que entre vocé e uma menina normal vdo escolher a normal? O que vocé quer? Vai
passar a vida olhando para um diploma na parede? Eva ouviu tudo isso de uma
educadora. Eva ouviu tudo isso na faculdade. Apenas para comprovar que a
ignorancia esta onde menos se espera (BRUM, 2006, p. 100).

Ao que Eva responde: “- Em primeiro lugar, eu ndo vou desistir. Em segundo, a vida é

um risco. N&o s6 para mim. Mas para todo mundo.” (2006, p. 100). O tom de dramaticidade
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(LIMA, 2014) também é presente em cenas veridicas como a que Eva sangra a mdo ao
aprender a escrever, apesar da limitagdo fisica: “Uma mado retorcida sobre a outra, dores
horrendas pelo esforgco, Eva escreveu pela primeira vez. [...] Os primeiros cadernos tinham
letras ensanguentadas, palavras feridas” (2006, p. 99). O recurso, dessa forma, aprofunda a
informacdo e convida o leitor a preencher-se com atributos emocionais presentes no trecho.

Conforme o relato avanga, € possivel identificar estratégias narrativas que ajudam a
desenvolver a reportagem com a construcdo de aparatos simbolicos (WOLFE, 2005) que
serdo apreendidos pelo leitor. Por exemplo, quando Eva escreve pelas primeiras vezes, 0
sangue jorra de suas m&os e marca seu primeiro contato com o mundo exterior ao reservado a
ela. A ruptura é brusca e conforme as dificuldades fisicas sdo superadas, os obstaculos sdo
preenchidos pela sociedade que ndo admite a incursdo de Eva no mundo dos “iguais”. Ao
entrar para a faculdade, as mdos trazem cicatrizes e ndo mais sangram quando escreve
(BRUM, 2006). E a partir dessa superagio — ndo so da ordem do fisico — que Eva busca
formar-se educadora e “ensinar como se podia escrever com as maos em chagas” (2006, p.
99). A cicatrizacdo das feridas internas e externas sdo o que ddo a Eva condigdes de se opor a
quaisquer oposicbes de seu sonho e inclusive responder a altura quando a professora a
humilha.

Ao longo da reportagem, sdo as acdes e a trajetdria de Eva, descrita pelo estilo repleto
de alteridade (MARTINEZ, 2017) e poesia de Eliane Brum, que a definem e compdem para o
leitor seu status de vida, sem a necessidade de demorar-se na descricdo de habitos e
caracteristicas fisicas. No entanto, sdo os poucos atributos enumerados sobre Eva — mulher,
negra, deficiente e pobre — que trazem ao leitor o status de uma sociedade deformada por
dentro.

A reportagem se encerra com o legado que Eva deixa para 0s que acompanhavam as
historias d’a vida que ninguém vé: “— A cada vez que me derrubarem eu vou levantar com
mais forca. N&o quero saber de derrota. Derrota nunca esteve nos meus planos. E coitado é
quem me chama” (2006, p. 102). O que Eva tem a nos ensinar com essa historia talvez esteja

muito além de li¢des em um quadro de giz e uma sala de aula.
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7 CONCLUSAO: um passeio pelas possibilidades do jornalismo

“Um passo a frente e vocé ndo estd mais no mesmo lugar”. A frase de Chico Science
(1996), além de figurar uma mdsica de que gosto muito, traz ao pensamento a possibilidade
de o jornalismo ter ha um tempo se negado a dar esse passo. Ainda que atitudes como as
descritas nesse trabalho reverberem propostas de potencializacdo e transformacdo do
jornalismo — como foi objetivado ao apresentar as producgdes de Eliane Brum —, entretanto,
representam somente ecos, de forma que grupos majoritarios da classe jornalistica se fecham
a novas propostas.

N&o me refiro, portanto, em proposi¢fes a nivel mercadoldgico e econdémico, pois
ainda que atreladas a minha discussao, ndo € de interesse dessa pesquisa aborda-las. Mas sim
de uma abertura a possibilidades existentes no jornalismo que ainda sdo encaradas como uma
excentricidade de alguns profissionais que almejam uma carreira além da jornalistica, ou uma
ameaca ao principal patriménio — cada vez mais ameagado — simbdlico do jornalismo, a
credibilidade. O que o Jornalismo Literario, e este trabalho como sua extensdo, propéem
contribuir é com o entendimento de que o jornalismo ndo é uma pratica nem um género
pronto, acabado, impassivel de erros e contestagdes.

O trabalho da repodrter “em busca da literatura da vida real” (BRUM, 2017), Eliane
Brum, dessa forma, relne posturas e elementos que atestam possibilidades na producéo
jornalistica que vao além da enunciacdo palida e impessoal das notas e editoriais. Ao ousar a
travessia pela “larga e sempre arriscada rua de si mesmo” (2017, p. 14), Eliane rompe, com
reportagens emocionantes e intensas, o sélido paradigma dos preceitos e rotinas jornalisticas,
mostrando que a producao de um bom contetdo esta a um olhar e uma escuta de distancia.

Ao correr dos definidores primarios (PENA, 2017) — os especialistas das aspas — e
decidir dar voz aos anénimos e invisiveis de nossa sociedade, Eliane foi capaz de multiplicar
as percepgdes sobre assuntos aparentemente superados pelo jornalismo. O elemento humano,
tdo em falta no contetdo jornalistico ha um tempo, toma de assalto o leitor, abala suas
certezas e o convida a reagir, a interpretar, fazendo-o insurgir-se contra a passividade do
receptor no processo comunicativo.

Com suas producdes repletas do extraordinario da vida comum, Eliane foi capaz de
desbancar o estatuto mais precioso do jornalismo, a verdade. A reportagem, dessa forma,
despe-se do predicado de enunciadora da verdade, para se transformar em multiplicadora de

verdades. Partindo da visdo de uma realidade complexa e mdltipla, Eliane entende como
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funcéo do jornalismo oferecer abordagens plurais e nunca definidoras e totalizadoras sobre 0s
assuntos, estreitando assim seus lagos com preceitos do Jornalismo Literario.

Mas afinal de contas, os filhos da mae realmente estavam inventando? Tom Wolfe
(2005) fala que esse questionamento malicioso nada mais era do que um reflexo da
incredulidade de alguns puristas do jornalismo que ndo conseguiam se convencer de tamanho
grau de apuracédo, profundidade e detalhamento das reportagens. Empenhadas em preencher
algumas lacunas deixadas pelo jornalismo — contextualizando as informacdes, retirando a
passividade dos personagens e pluralizando os pontos de vista —, as producfes capazes de
colocar o leitor dentro da cabeca da fonte pareciam, no minimo, improvisadas.

Por mais que Capote admitiu ter inventado todo o Gltimo capitulo de A sangue frio,
isso ndo desqualifica o intenso trabalho de apuracdo realizado pelo autor e a relevancia da
obra, localizada no ambito da literatura de ndo-ficcdo e relacionada com o J. L. apenas pelas
similaridades estilisticas e o contexto em que foi escrita. Poderia ser chamada de Literatura
Jornalistica, uma vez que trabalha procedimentos relativos ao jornalismo, mas ancorado a
objetivos estéticos da literatura.

Assim, quando Tom Wolfe utiliza todos os “vrumms!” e “hummmms!” possiveis;
Talese descreve milimetricamente o tédio de um Sinatra resfriado ouvindo sua prépria voz
cantando sobre as primeiras horas da madrugada no auto falante de um bar; ou Eliane fala das
deformidades das almas alheias, o resultado procurado ndo é simplesmente um efeito estético,
uma criacao para dar cor ao texto. Tais elementos, no entanto, mostram as potencialidades do
jornalismo, demonstram que a funcdo da reportagem nédo é s6 informar e que ela nao precisa
se trancar na enumeracdo de informac@es e na repeticdo de falas através das aspas.

Ao abordar alguns aspectos praticos do Jornalismo Literario, entende-se algumas
dificuldades de uma conceituacdo totalizadora, visto que, valendo-se dos intuitos ndo
prescritivos da literatura (BULHOES, 2007), trata-se de uma pratica que ndo busca se
restringir a nichos e editorias. Dessa forma, o Jornalismo Literario independe permissdes e
aceitacdes da grande imprensa, pois carrega um patrimoénio de legitimacdes simbdlicas e
praticas, como premiacles, livros publicados, conceituacGes tedricas e movimentos que
figuram na histdria do jornalismo. Este singelo trabalho alia-se a esta penultima no empenho
de fortalecer o Jornalismo Literario no ambito de referéncias e informages sobre o assunto.

Por fim, retomo o questionamento de Jodo do Rio que reformulei na abertura desse
trabalho. A literatura € um fator bom ou ruim para o jornalismo? Que 0s dois apresentam

caracteristicas proximas, ndo ha duavidas. Ambos se ancoram no uso da linguagem através de
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formas narrativas — por vezes similares — para construir ou reconstruir (no caso do jornalismo)
cenas e personagens (BORGES, 2013). Apesar, no entanto, das proximidades de ordem
tedrica, ambos os discursos conviveram durante um longo periodo, emprestando entre si
autores e técnicas narrativas.

Ainda que apartados por alguns caprichos de profissionais e tedricos que temem que 0
convivio coloque em risco estruturas — seja elas hierarquicas e profissionais (WOLFE, 2005)
ou discursivas — enraizadas de ambos 0s géneros. Do ponto de vista do que o estudo sobre 0
Jornalismo Literario e as relacbes de convergéncia entre jornal e letras atestam, tal
protecionismo € inviavel, dadas as relacdes discursivas — que resultaram na hibridizacéo do J.
L. (BORGES, 2013) — e o convivio de praticas seja dentro das redacbes (com profissionais
gue atuam nos dois campos) ou nos meios literarios, com romances de ndo ficcdo ancorados
em meétodos de apuracdo jornalistica.

Dessa forma, esse trabalho vem atestar e testemunhar uma reciprocidade
enriquecedora entre jornal e letras, pois viabiliza o surgimento de novas expressoes — tal como
0 J. L. — e novas possibilidades de se fazer literatura e jornalismo, ainda que de forma
apartada. A maleabilidade dos discursos e das praticas profissionais ndo pretendem de forma
alguma enfraquecer o espaco ja& conquistado pelos dois géneros, mas sim, evitar uma
intransigéncia que posteriormente leve a obsolescéncia. Despego-me, entdo, com uma
reflexdo de Antonio Olinto (1955 apud ABUJAMRA, 2012) acerca dessa relacdo conflituosa,
geradora de atritos que resultam em explosfes expressivas que prometem abalar estatutos e

estruturas, mas no duro, buscam somente o que a palavra escrita faz melhor, instigar:

O Jornalismo trata dos mesmos dramas que a literatura s6 que através do filtro da
rotina. Se consegue ir além da visdo da rotina, o jornalismo pode até ser visto como
obra de arte, pois é também um trabalho de criagdo, da busca de um estilo, da
descricéo, da descricdo do patético, do tragico, do comum e do extraordinario que os
acontecimentos nos trazem consigo. Se ndo consegue ir além da visdo de rotina,
transforma-se o jornalismo, ele préprio, em rotina (OLINTO, 2008 apud
ABUJAMRA, 2012)
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