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escura, € por que ja vai sair o sol. (Dulce
Maria)



RESUMO

MARINS, Jodo Lucas Aguiar dos Santos. RBD: uma anélise semidtico-discursiva de
suas cancdes. Barra Mansa, 2018. Monografia.

A telenovela mexicana Rebelde explorou a tematica adolescente. Seus conflitos,
duvidas, seus hobbies, paixdes, etc. O jovem brasileiro se identificou com o folhetim
por ele transmitir, por mais que seja ficticio, um mundoonde eles queriam viver. A
banda RBD foi o instrumento dentro da trama, para levar ao publico jovem através de
suas cangOes, todas essas tematicas. No Brasil a cultura de bandas adolescentes nao
existe. O grupo, mesmo depois de seu término supre a caréncia de seus fas, queao longo
do tempo ndo encontraram nenhum substituto. Esse artigo ird buscar por que o grupo
RBD alcancou éxitos tdo expressivos no Brasil entre os adolescentes, através da analise
do discurso e da semidtica, em que utilizamos o progresso gerativo do sentido, as
masicas do primeiro cd da banda serdo estudadas para que possamos concluir o porqué

de o RBD ser um sucesso entre os fas brasileiros.

Palavras-chave: RBD; musica; discurso.
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INTRODUCAO

A telenovela esta presente no cotidiano do povo brasileiro desde a chegada da TV ao
pais, na década de 1950. As tramas de teor melodramaticas eram adaptadas de textos de paises
latino americanos, como Cuba e Argentina.

Esse tipo de producdo ja trazia as caracteristicas das tipicas novelas mexicanas: A
mocinha pobre gque se casa com 0 mocinho rico e os dois sdo atormentados pelo(a) vildo(d)
até chegarem ao “felizes para sempre”. Esse enredo foi denominado por (Cueva, 2006,
traducdo nossa) como 0 “Mexican Dream”: ““[...] o que mais predomina é o “mexicandream’:
passar de pobre a rico facilmente e sem esforcos.

Em 1982, o SBT em parceria com a maior emissora de TV do México, a Televisa,
comecou a importar os folhetins mexicanos. A primeira novela que a emissora paulista exibiu
foi “Os ricos também choram”, exibidas originalmente no México em 1979. O SBT ndo parou
por ai. Com 0 sucesso de publico, a emissora “mexicanizou” a sua programacao. Uma
caracteristica que dura até os dias atuais.

No ano de 2005, a novela Rebelde, ja consolidada no México estreia no Brasil e claro
pelo SBT. O folhetim ndo demora muito para cair no gosto do telespectador, principalmente
dos adolescentes. As aventuras e conflitos de Mia (Anahi), Miguel (Alfonso Herrera), Diego
(Christopher Uckermam), Lupita (Maite Perroni), Roberta (Dulce Maria) e Giovanni
(Christian Chavez) que se passava no colégio de alto padréo, 0 “Elite Way School” fez a
cabeca dos jovens.

Rebelde chamou a atencdo por retratar os jovens que anseiam por mudar regras e
padrdes estabelecidos socialmente, com uma abordagem mais ousada, tratando de temas
como: drogas, busca de identidade, bebidas, conflitos com os pais, etc. rebelde trouxe um
enredo diferente e mais arrojado que cativou o publico que se identificava com os problemas
relacionados aos personagens.

Além de a novela ter se tornado um fenomeno para o publico “teen”, dela surgiu o
grupo musical RBD. Foram milhdes de CDs e DVDs vendidos no pais, shows com mais de 50
mil espectadores no estadio do Maracana e em outros estadios do pais. A banda era composta
pelos seis protagonistas na novela: Anahi, Alfonso Herrera, Christopher Uckermam, Maite
Perroni, Dulce Maria e Christian Chavez. O sexteto teve fim no ano de 2009 e deixou orfaos



0s seus seguidores no Brasil e no mundo. Porém, o fa brasileiro ainda mantém paginas ativas
na internet, com milhares de seguidores que rendem homenagens ao RBD, compartilhando
videos de shows, clipes, cenas da novela e sempre relembrando com nostalgia a banda
estrangeira que mais vendeu midias fonograficas e visuais e tickets de shows no Brasil.

Os temas abordados pela trama, como os conflitos em familia, a beleza de seus
protagonistas, as roupas e acessorios por eles usados se identificaram com a realidade ndo so6
do jovem brasileiro, mas como da maioria dos adolescentes mundo afora. E o grupo fez
sucesso e 0s jovens até hoje seguem ouvindo suas masicas.

O objetivo desse trabalho consiste em buscar entender o porqué do grande éxito de
uma banda latina no Brasil, através da analise das letras das musicas do RBD, que dialogam
diretamente com o publico jovem e o porqué até hoje suas cang¢fes sdo sucesso entre seus fas.

Para isso, nos debrucamos na analise das musicas do primeiro CD langado e vendido
no Brasil. Num primeiro momento, tracamos o percurso histérico do grupo. Logo depois,
apresentamos 0s pressupostos tedricos com os quais pretendemos responder as questbes

postas. A partir dai, analisamos as musicas.

1. PRESSUPOSTOS TEORICOS

Para subsidiar nosso trabalho, iremos fundamenta-lo com a analise do discurso de

concepgdo francesa (Maingueneau), tendo como ponto de partida a teoria semidtica.

1.1. A Semiética

O objetivo da teoria da semittica (BARROS, 2003 e FIORIN, 2003) é estudar como se
relacionam os signos. Dada a sua principal fungdo, ela é muito importante para estudar e
expor qualquer fendmeno que esta ligado a propagagéo e contencdo da informacéo, tanto na
linguagem, quanto nas artes e na comunicacao.

O signo linguistico é constituido por dois elementos: um significante e um significado.
Eles séo concebidos a partir de sinais que alguém produz quando escreve ou fala.

O significante sdo as imagens, 0s sons verbais que levam ao coenunciador o conceito
de uma expressdo. O significado nada mais é que o contetdo veiculado. E a partir desses
conceitos que o enunciador apresenta seus pensamentos, sua identidade e sua cultura, através

da comunicagéo.
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Podemos dizer que a semidtica é uma metodologia, pois ela nos deixa explorar 0s
sentidos implicitos contidos nos textos, através da analise sintatico-semantica, fazendo com
que o coenunciador possa perceber as verdadeiras intengdes que o enunciador quer passar em
seu texto. E através dessa interacdo que o emissor consegue agir sobre o leitor, fazendo-o
acreditar em suas verdades.

O texto é um elemento importante no processo de comunicacdo. O texto ndo s6 é um
acumulado de letras, palavras e frases, ele € uma completude, nele estdo reunidas atividades
verbais tomadas por um propdésito. Todo texto tem sua intencdo. Sua interpretacdo deve ser
feita de modo que se indique a intencdo e o sentido do texto, a partir da interagdo autor-leitor,
ou como prefere a analise discursiva, a partir da interacdo enunciador-enunciatario.

A teoria da semiotica vai dizer que todo texto possui uma significacdo. O texto ¢ a fase
final de uma situacdo comunicativa e o seu sentido é produzido por diversas linguagens. Ele €
dividido em dois aspectos: internos e externos. Os aspectos internos séo o seu contetdo e
enunciacdo e 0s aspectos externos sdo 0 seu contexto socio-histérico que sdo as ideias, 0s
valores do momento histérico inseridos no texto e a ideologia da época.

Ainda dentro de um construto tedrico organizado pela semiotica, Fiorin(2003) aborda
a semantica discursiva.

Fundada por Algirdas JulienGreimas, a semantica discursiva, também designada
semidtica Greimasiana e inicialmente chamada de semaéntica estrutural é uma disciplina
considerada inacabada, que ainda estd em desenvolvimento, “ndo é facta, mas in fieri. Por
isso, a todo momento, estd repensando-se, modificando-se, refazendo-se, corrigindo-se”
(Fiorin, 1999, p. 1).Com base nessa teoria, de que o sentido acontece dentro de um texto,
temos que entender o que a Semiotica tem a dizer sobre ele. De acordo com 0s principios
semidticos, um texto so existe através da unido de contetidos, o que se diz, com uma sentenca,
como se diz. Por exemplo, se desejarmos transmitir uma determinada mensagem, no caso, 0
contedo somos obrigados a escolher um plano de expressdo para que ela se afirme: uma
masica, um poema, um bilhete, uma carta, etc. Desse modo, de acordo com Barros (2003,
P.188), um texto podera ser linguistico, oral, escrito visual, olfativo ou gestual, ou até mesmo
um texto que mescle todos esses elementos, como por exemplo, as cancGes populares.

O que importa de fato a Semiotica do Discurso € o plano de conteddo, onde o sentido
estd estabelecido, porém ndo ignorando o plano de expressdo, que é responsavel por
influenciar o plano de contedo. Como por exemplo, a obras de Guimardes Rosa, que se

localiza no plano de expressdo sua linguagem particular e fascinante, expressando um valor
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impar a seus textos. Com isso, Diana Luz Barros diz: “que se examine apenas seu plano do
contetdo. As especificidades da expressdo, na sua relagdo com o conteudo, serdo estudadas
posteriormente.” (BARROS, 2005, p. 13).

Segundo os estudos de Diana Luz em “Teoria semiotica do texto” (2005), o sujeito da
enunciagdo é responsavel pela disseminacdo dos temas e a figurativizacdo deles, procedendo a
coeréncia semantica do discurso, que é assegurada pelo sujeito da enunciacdo, gracas aos
percursos tematicos e figurativos. Criando com a concretizacdo figurativa do contetdo os
efeitos de sentido de realidade. Existem dois procedimentos semanticos do discurso:

Tematizagéo e Figurativizagao.

1.1.1. Tematizagdo

Para se tematizar um discurso é importante criar os valores de forma abstrata,
organizando-0s em percursos. Esses percursos se constituem através da conjuntura de tracos
semanticos ou semas, configurado abstratamente.

Em LUZ, 2005, p. 66 os procedimentos de tematizacdo devem ter a0 menos dois
aspectos: a organizacao dos percursos tematicos, na funcdo de estrutura narrativa, subjacente
e as relacOes entre tematizacdo e figurativizacao.

No ator, elementos de sintaxe narrativa (papel de atuagdo) e discursiva (projecdo de
um “eu” ou “ele”) se juntam. O efeito dessa unido “sintitica” passa a ter preenchimento
semantico, podendo ter varios papéis tematicos.

Estudando os procedimentos de tematizacdo e figurativiza¢do, nos deparamos com as
seguintes questdes: é possivel prever a construcdo dos discursos apenas tematicos ou ndo-
figurativos? Podem ocorrer discursos com varios temas e uma Unica cobertura figurativa, e
vice-versa?

A primeira questdo, ndo existe discursos nado-figurativos, mas sim de figuracdo
esparsa, que ndo chegam a construir percursos figurativos completos. Conclui-se entdo que, o
discurso de figuracdo esparsa tem coeréncia pela repeticdo tematica. Esses discursos séo
chamados discursos tematicos.

Os textos figurativos esporadicos sdo diferentes dos textos que apresentam percursos
figurativos duradouros, pois nesses a figuracdo se espalha inteira e recobrem totalmente os
percursos tematicos. Ja nos escritos de figuragdo esparsas a leitura figurativa ndo completa

todas as dimensodes do texto.
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1.1.2. Figurativizagéo

Existem diferentes etapas na figurativizacdo segundo Luz (2002). A figuracdo: € a
instalacdo das figuras, quando se passa do tema a figura. A Gltima etapa da figurativizacao,
chamada de iconizacdo, tem por objetivo a producdo de ilusdo referencial. A iconizagao se
utiliza das figuras do discurso para levar o enunciatdrio a reconhecer “as imagens do mundo”,
fazendo-o acreditar na “verdade” do discurso.

Ha também os textos tematicos de figuracdo esparsa e textos figurativos. os Textos
figurativos sdo graus diferentes de figurativizacdo. A figuracdo é autbnoma e os efeitos de
realidade e de enunciacdo se equilibram na construcéo da verdade discursiva, ja 0s percursos

tematicos e narrativos sdo cobertos pelos percursos figurativos.

1.2. A nocdo do Texto

O texto é um elemento importante no processo de comunicacdo. O texto ndo s6 é um
acumulado de letras, palavras e frases, ele € uma completude, onde estdo reunidas atividades
verbais tomadas por um propdésito. Todo texto tem sua intengdo. Sua interpretacdo deve ser
feita de modo que se indique a intencdo e o sentido do texto, a partir da interacéo autor-leitor.

A teoria da semio6tica vai dizer que, todo texto possui uma significacdo. O texto é a
fase final de uma situacdo comunicativa, onde o seu sentido é produzido por diversas
linguagens. Ele é dividido em dois aspectos: internos e externos. Onde 0s aspectos internos
sd0 0 seu contetdo e enunciacdo. E 0s aspectos externos sdo 0 seu contexto socio-historico,
que sdo as ideias, os valores do momento histoérico inseridos no texto e a ideologia da época.

De acordo com Luz, 2005, pag. 11, o objeto de estudo da semiética é o texto. Ela
procura descrever o texto e explicar que ele diz e como ele faz isso. Portanto, antes de se
determinar uma teoria semidtica, deve-se determinar o que € o texto.

Um texto se define de duas formas complementares: Pela organizagdo que faz dele um
todo de sentido (analise interna ou estrutural do texto); que é entendido como objeto de
significacdo. Isso faz que seu estudo se confunda com o exame dos procedimentos e
mecanismos que o estruturam que o tecem como um “todo de sentido”.

Barros (2005) também exemplifica o texto pela sua funcéo de objeto de comunicagédo
entre destinador e destinatario, que é entendido como objeto de comunicacdo entre dois

sujeitos. Nesse caso, 0 texto precisa ser examinado em relagdo ao contexto socio-histérico que
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0 envolve e que, em ultima instancia, lhe atribui sentido. Chamado de andlise externa do
texto.

O texto s6 existe quando concebido na dualidade que o define. Segundo Barros (2005)
“— objeto de significacdo e de comunicacéo - Logo, o estudo do texto que visa a construcdo do
seu sentido precisa examinar ambos os fatores, que é o que a semidtica vem fazendo em seus
desenvolvimentos mais recentes.”

Para explicar o que o texto diz e como o diz, a semidtica examina simultaneamente 0s

procedimentos da organizacdo textual e 0s mecanismos enunciativos de producéo.

1.2.1 O Percurso Gerativo de sentido e seus trés niveis

O percurso gerativo de sentido, que vamos chamar aqui de PGS, é responsavel por
conceber o plano de conteudo em um texto. Vamos detalhar como acontece a relagdo entre
texto, plano de conteudo e sentido. Observe:

A teoria semiética procura, por tanto, explicar os sentidos do texto. Para tanto, vai
examinar, em primeiro lugar, os mecanismos e procedimentos de seu plano de
conteido. O plano de conteGdo de um texto é, nesse caso, concebido,
metodologicamente, sob a forma de um percurso gerativo. (BARROS. 2003, p. 188).

O PGS, segundo Fiorin (2002, p. 17) “é uma sucessao de patamares, cada um dos
quais, suscetivel de receber uma descricdo adequada, que mostra como se produz e se
interpreta o sentido.” Ele também diz (1999, p. 3) que o percurso gerativo se divide em trés

estagios: as estruturas fundamentais, estruturas narrativas e as estruturas discursivas.

1.2.2. Nivel fundamental

O sentido fundamental é o primeiro nivel do percurso gerativo de sentido, pois:

Compreende a(s) categoria(s) semantica(s) que ordena(m), de maneira mais geral, 0s
diferentes contetidos do texto. Uma categoria seméantica é uma oposicdo tal que a vs
b. Podem-se investir nessa relacdo oposi¢cdes comovida vs morte, natureza VS
cultura, etc. Negando-se cada um dos termos da oposi¢do, teremos ndo a vs ndo b.
Os termos a vs b mantém entre si uma relagdo de contrariedade. A mesma coisa
ocorre com os termos ndo a vs ndo b. Entre a e ndo a e b e ndo b ha uma relacéo de
contraditoriedade. Ademais, ndo a mantém com b, assim como ndo b com a, uma
relacdo de implicacdo. Os termos que mantém entre si uma relacdo de contrariedade
podem manifestar-se unidos. (FIORIN. 1999, p. 4)
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A categoria de base de um texto “recebe a qualificacdo semantica /euforia/ -
considerando um valor positivo — versus /disforia/ - visto como um valor negativo”, (FIORIN,

2002, p. 20) em cada um de seus elementos.

1.2.3. Nivel Narrativo

O segundo estagio do PGS ¢ o narrativo, onde lidamos com a narratividade. Porém, é
erroneo dizer que narratividade tem o mesmo sentido que narragdo; porque esta “concerne a
uma determinada classe de textos. Aquela é uma transformacdo situada entre dois estados
sucessivos e diferentes [...], quando se tem um estado inicial, uma transformacéo e um estado
final.” (FIORIN, 2002, p. 21).

Estas transformacdes irdo ocorrer através dos papeis narrativos do texto, que é
desempenhado pelos sujeitos e objetos, que sdo representados em nivel superficial por
pessoas, coisa e animais.

Em todos os textos, o sujeito anseia dois tipos de objeto: “objetos modais (o querer, o
dever, o poder e 0 saber), necessarios para a obtencdo dos objetos de valor - que sdo o
objetivo tltimo da ac¢do narrativa.” (FIORIN, 1999, p. 5)

No nivel narrativo, podemos encontrar narrativas complexas, estruturadas numa
sequéncia normativa de fases: manipulacdo, competéncia, performance e sancdo. Cada fase,
uma infere a outra, por exemplo: “para que um sujeito possa executar uma agao, ¢ preciso que
ele saiba e possa fazé-lo, isto é, seja competente para isso, e, a0 mesmo tempo, queira e/ou
deva fazé-lo.” (FIORIN, 1999, p. 5)

VVamos exemplificar cada fase, em sua ordem:

Manipulacdo: Segundo Fiorin (1999, p. 5) “essa fase pode ser concretizada como um
pedido, uma stplica, uma ordem, etc.” Para que a manipulagdo ocorra, o sujeito deve agir
sobre o outro de forma que ele consiga realizar o seu desejo. Para isso, € importante que o
sujeito manipulador conheca o manipulado, pois assim ele tera mais chances de lograr éxito.

Competéncia: “um sujeito atribui a outro um saber e um poder fazer. Quando, num
conto maravilhoso, uma fada da a um principe um objeto magico, que lhe permitira realizar
uma acdo extraordinaria, esta dando-lhe um poder fazer, figurativizado pelo referido objeto
magico. (FIORIN, 1999, p. 5)
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Performance: ¢ “a representagdo sintatico-semantica [...] da agdo do sujeito com vistas
a apropriacao dos valores desejados” (BARROS, 2005, p. 29), onde a principal transformagao
do texto acontece.

Sancdo: pode ser pragmatica ou cognitiva. Segundo Fiorin (1999, p. 5) “Aquela ¢ o
reconhecimento por um sujeito de que a performance de fato ocorreu. Em muitos textos, essa
fase € muito importante, porque é nela que as mentiras sdo desmascaradas, 0s segredos s&o

desvelados, etc. A sangdo pragmatica pode ou nao ocorrer.”

1.2.4. Nivel discursivo

Segundo Fiorin (2002), é nesse nivel que, as formas abstratas do nivel narrativo se
revestem de termos que lhe vdo dar concretude. Podendo também, produzir variagdes de
conteddos narrativos invariantes.

Podemos considerar o nivel discursivo como o mais perto de uma expressao textual.
Isso se d& quando as estruturas narrativas se convertem em estruturas discursivas, concebida
pelo sujeito enunciador. O discurso torna-se interessante através das acdes desse sujeito. E

através da persuasao, que o0 enunciador convence o0 enunciatario, de suas verdades.

1.3. Intertextualidade e Dialogismo

A intertextualidade se caracteriza pelas obras literarias. H4 outro modo para se
designar a construcao de textos. Um desses conceitos pode ser entendido como um intertexto,
que € a série dos fragmentos referidos num conjunto de uma obra. Na analise do discurso de
Maingueneau (2006, p. 88) a intertextualidade seria “as regras implicitas que subentendem
esse intertexto, o0 modo de citacdo que € julgado legitimo na formacdo discursiva da qual
depende esse corpus”.

Para Diana Luz Barros (2001, p. 33) o dialogismo é o didlogo que acontece entre 0s
sujeitos sociais envolvidos, que sdo os interlocutores, no processo de comunicagao e entre 0s

discursos sdcio-historicamente produzidos. Luz reafirma que:

Outro aspecto do dialogismo a ser considerado é o do didlogo entre 0s muitos textos
da cultura, que se instala no interior de cada texto e o define. Esse sentido de
dialogismo é mais explorado e conhecido e até mesmo apontado como o principio
que costura o conjunto das investigagdes de Bakhtin [...] Deve-se observar que a
intertextualidade na obra de Bakhtin €, antes de tudo, a intertextualidade “interna”
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das vozes que falam e polemizam no texto, nele reproduzindo o didlogo com outros
textos. (2004, p. 4)

Fiorin (2003) reitera que nenhum texto é totalmente original, pois cada texto esta
apoiado em outros escritos, discursos, ideologias, assim por diante. “O conceito de
intertextualidade concerne ao processo de construcdo, reproducdo ou transformacdo do
sentido” (FIORIN, 2003, p. 28). Quando um autor toma para si partes do texto do outro, o
didlogo se mantém aberto com a obra ja realizada, apenas introduzindo conceitos e

significados ainda néo levantados por outros autores:

A intertextualidade € o processo de incorporacdo de um texto em outro, seja para
reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo. [...] € o processo em que
se incorporam percursos tematicos e/ ou percursos figurativos temas e/ou figuras de
um discurso em outro. (FIORIN. 2003p. 30)

Baseado em seus estudos sobre a analise do discurso, Dominique Maingueneau (2006,
p. 87) também define intertextualidade como um “conjunto das relagcdes explicitas ou
implicitas que um texto mantém com outros textos”. Na analise do discurso do autor (2006, p.
88), a intertextualidade seria “regras implicitas que subentendem esse intertexto, o modo de
citacdo que é julgado legitimo na formacéo discursiva da qual depende esse corpus”.

Podemos assim explicar, intertextualidade como a exibicdo das vozes e discursos que
um autor toma para si, de outro texto e autor diferentes. Maingueneau (2006, p. 86) explica o
interdiscurso como “um conjunto de discursos (de um mesmo campo discursivo ou de campos

distintos, de épocas diferentes...)”

1.4. Analise do discurso

Segundo Maingueneau (2006), em um primeiro momento podemos dizer que o
enunciador constroi um significado onde ha uma interpretacdo ndo determinada, sendo que o
enunciatario reconstroi e interpreta o enunciado do enunciador. Esse processo, chamado de
assimétrico se torna diferente do pragmatico quando o enunciado constitui uma interdicgéo,
com a exclusdo do valor verbal, ele representa um valor compreendido em certa relagdo com
0 destinatério.

O verbo no infinitivo, vale ressaltar, dentro das marcas linguisticas pode representar
um anseio, uma ordem que poderd ser interpretado como um conselho, uma dica do

enunciador. Em algumas ocasides, as sentencas poderdo ser portadoras das marcas de tempo,
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com pessoas inseridas nas unidades amplas dos textos. Dentro dos textos, em seu contexto,
podemos encontrar trés tipos de fontes de informacdo: Ambiente fisico da enunciacéo, ou
contexto situacional, o proprio contexto e 0s saberes que sdo anteriores a enunciagéo.
Incorporado aos procedimentos pragmaticos, uma analise derivada percebe outro objetivo,
quando uma simples palavra como “mas” se transforma em uma justificativa menos forte.
Exige do destinatario um processo de interpretacdo de contexto e ndo s6 uma interpretacdo

semantica.

1.4.1. As Leis do discurso

Um conjunto de regras faz-se necessario para se criar uma interpretacdo, o que foi
estruturado com a intencdo de falar algo ndo se encontra no enunciado, mas em um estado
para uma interpretacdo. As leis do discurso ndo fazem parte de uma regra de convengéo, mas
de regras inseridas em um processo de interpretacdo. Podemos destacar as principais leis que
englobam esse discurso. Segundo Maingueneau (2001), as leis do discurso sdo: lei da
pertinéncia. E a lei onde a enunciagio deve est4 atrelada ao contexto em que acontece; lei da
sinceridade que liga o envolvimento do enunciador na hora da fala; lei da exaustividade ndo
pode em hipdtese alguma ocultar informacdes necessarias; lei da informatividade fornece
informacfes novas ao enunciatario e fechando; a lei da modalidade que transmite a

compreensdo e a moderacdo na elaboracdo do enunciado.

1.4.2. Diversas competéncias

De acordo com Maingueneau (2001), sdo quatro as competéncias: Enciclopédica,
genérica, interacdo das competéncias e leitor-modelo e saber enciclopédico. Para se chegar a
uma competéncia linguistica € necessario ‘“dispor de um nUmero consideravel de
conhecimentos sobre 0 mundo, uma competéncia enciclopédica” (p. 41). Sera na competéncia
enciclopédica que conhecemos o saber de cada um na sua forma de interpretacdo concatenado
a sociedade em que vive. Na competéncia genérica, o enunciatario que acumulou saberes ao
longo da jornada de sua vida, identificard e tera um comportamento adequado,
desempenhando mdltiplos papeis em sua forma de interpretacdo. Na interacdo das
competéncias o0 enunciatario ndo se relaciona com a ordem dos conhecimentos, mas com suas

diferentes formas. E nessa interacio que a interpretacao surge.
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1.4.3 Discurso, Enunciado e Texto

Maingueneau apresenta aqui a diferenca entre discurso e narrativa. O discurso
transforma o modo de se conceber a linguagem, movimentando estruturas de uma ordem da
frase. O discurso que pode ser interativo apresenta a mudanca do Eu - Vocé ou também como
significado de acdo que complexifica os atos de linguagem. Pode ser contextualizado por uma
contribuicdo em decidir o préprio contexto assumido através do sujeito que € concebido nas

leis do discurso e na atividade verbal.

1.5. Tipos e géneros do discurso

Maingueneau (2001) nos apresenta 0s tipos de tipologias comunicacionais, suas
funcbes da linguagem e funcdes sociais. As mais corriqueiras dessas classificacfes estdo
divididas em seis fungdes: funcdo referencial que transmite dados da realidade de uma
maneira objetiva e direta; funcdo emotiva onde o0 enunciador transmite suas emocodes e
anseios. A realidade é transmitida sob o ponto de vista do enunciador; funcdo conativa é um
recurso utilizado pelo enunciador com a intencdo de convencer o enunciatario de sua
mensagem; funcdo fatica é a responsavel por verificar a eficiéncia dos meios em que a
mensagem € transmitida; funcdo metalingiistica tem a funcdo de enfatizar o cddigo. O
objetivo da mensagem é falar sobre a prépria linguagem; funcdo poética € quando o texto é

valorizado através de combinacdes de palavras e figuras de linguagem.
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2.0RBD

A banda RBD - abreviacdo da palavra rebelde — que ndo apenas foi criada para a
novela, mas também para seguir uma carreira independente da trama e de seus personagens na
“vida real”, formada por: Alfonso Herrera, Anahi, Christian Chavéz, Christopher Uckerman,
Dulce Maria e Maite Perroni.

O grupo mexicano ficou em atividade entre os anos de 2004 a 2008. Foram 116
cidades visitadas em 23 paises diferentes durante suas turnés. O Grupo RBD entrou no
Guiness Book como a banda que obteve o maior nimero de prémios em apenas quatro anos.
Foram 180 no total. Ndo se sabe ao certo quantos CDs e DVDs o grupo RBD vendeu. Ha
fontes que confirmam em torno de 60 milhdes de copias em todo o mundo.

O RBD recebeu e foi indicado em varios tipos de premiacfes ao redor do mundo,
inclusive no Brasil. Em 2005, a banda recebeu trés indicacfes ao “PremiosOye!”, 0 mais
respeitavel da industria musical no México, nas categorias "Artista revelacdo do ano",
"Album pop do ano" e "Melhor album pop vendido do ano”. O grupo venceu em todas as
categorias. No mesmo ano, o grupo foi nomeado aos “PremiosJuventud” em trés categorias:
"Voz do Momento", "Morro sem esse CD" e "Mdsica favorita". Venceu todas. No total, foram
mais de quarenta indicacdes e cerca de quinze prémios conquistados.

Considerado o prémio de maior relevancia da mdsica latina, o RBD foi indicado ao
“Grammy Latino” por duas vezes, das quais ndo venceu em nenhuma ocasido. Em 2006,
recebeu a primeira indicacdo: na categoria "Melhor Album Pop Por Grupo ou Dupla”, pelo
CD “Nuestro Amor”. Em 2008, o a banda foi indicada na mesma categoria, desta vez pelo
album “Empezar Desde Cero”.

O grupo ganhou o prémio “Tu Mundo”, realizado pela “BillboardLatin Music
Awards”, entregue apenas as bandas que superam mais de sete recordes mundiais. Além
disso, foram nomeados dezesseis vezes ao “Billboard Music Awards” e ganhou seis prémios
em trés indicacBes paralelas. A primeira recebida pela banda foi em 2006, na categoria
"Cangdo Latina do Ano" pela cangdo "Solo QuédateEn Silencio™. O primeiro prémio
conquistado foi em 2006 na categoria "Melhor Album Pop Latino do Ano", pelo
album Rebelde, e o Gltimo em 2009 na categoria "Turné Latina do Ano".

O trabalho a ser apresentado terd como base a analise do discurso de acordo com 0s

estudos de José Luiz Fiorin, Dominique Maingueneau, e Diana Luz Barros. Vamos explorar e
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averiguar atraveés do estudo da semidtica e de seus percursos gerativos, assim como a
intertextualidade e a linguagem seménticadas mdusicas do primeiro cd da banda RBD,
“Rebelde”. Buscando seus elementos euforicos e disforicos para que possamos chegar a

conclusédo do porque as cancOes analisadas se identificam com a vida dos adolescentes, fas do

grupo.

2.1 A histéria do RBD no Brasil

O RBD iria lancar seu primeiro material discografico no ano de 2004, intitulado
“Rebelde”. No Brasil, o cd chega junto com a estreia da novela, no segundo semestre de 2005
e ja entra no ranking de CDs mais vendidos daquele ano. A versdo em portugués termina o
ano na décima segunda colocacdo, j& a em espanhol, na décima terceira. O DVD “Tour
generacion em vivo”, gravado no México, de sua primeira turné é nono na lista de DVDs
mais vendidos no Brasil. O segundo cd intitulado “Nuestro amor”, chega ao mercado
brasileiro no ano de 2006 e faz ainda mais sucesso entre o publico brasileiro. A versdo em
espanhol termina aquele ano na terceira colocacdo entre os mais vendidos do pais e a
brasileira em décimo quarto lugar. O DVD “Tour generacion” se mantém na lista, mas agora
em terceiro lugar. O grupo ndo para de surpreender e desponta na lista de vendagens com o
DVD “Live in Hollywood”, ficando em primeiro. Sua versdo em CD é a décima quarta
colocada. E ainda ha espaco para mais um produto. O DVD documental “Que hay detras de
RBD”, termina o0 ano em quarto lugar.

Ainda no ano de 2006 o grupo vem ao Brasil para uma série de shows. A banda se
apresenta em: Manaus, Belém, Fortaleza, Goiania, Brasilia, Recife Belo Horizonte, Salvador,
Vitdria, Porto Alegre, Curitiba, S&o Paulo e Rio de Janeiro. Na Cidade Maravilhosa a banda
fez um show para mais de 50.000 mil espectadores que resultou na gravacdo de seu terceiro
DVD ao vivo: “RBD Live in Rio”. Ainda no Rio de Janeiro o grupo recebeu das méaos do
presidente da gravadora EMI Brasil, o disco de ouro pelos 2,5 milhdes de discos vendidos no
pais. A gira do grupo foi classificada como ‘““a maior turné internacional que o pais recebeu”.
O DVD “Live in Rio” figurou entre os mais vendidos do pais em 2007. No mesmo ano (2006)
0 sexteto lanca o cd “Celestial” e “Rebels” (primeiro e Unico cd da banda em lingua inglesa).
Além do DVD “Hecho em Esparia”’, do show gravado no estadio Vicente Calderén em Madri

na Espanha. No Brasil ficou entre os vinte mais vendidos.
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No ano de 2008, a banda faz um show para cerca de 200 mil espectadores na
esplanada dos ministérios em Brasilia. Desse show surge o DVD “RBD live in Brasilia”. O
RBD lancou o albdm “Empezar desde cero”. Ainda nesse ano, os fas da banda mexicana séo
pegos de surpresa. No dia 15/08/2008 o sexteto anuncia o seu fim apds quatro anos de
existéncia. O motivo seria a vontade de um dos integrantes, Alfonso Herrera em se desligar da
banda e focar na sua carreira como ator. No contrato com a Televisa, detentora dos direitos da
banda, havia uma clausula onde se um dos participantes deixasse o grupo, ele acabaria de vez.
Porém ainda havia tempo pra uma ultima turné global de despedida. No Brasil, eles gravaram
seu ultimo DVD,o “Tournné Del adiés”, em S&o Paulo. O grupo fez um show para cerca de
15 mil f&s no Anhembi. O ultimo concerto foi em Madri, no dia 21 de dezembro de 2008. O
ultimo cd foi lancado em 2009, 0 “Para olvidarte de mi”. E foi assim que aconteceu o fim da
mais exitosa banda latina de todos os tempos.

Mesmo depois de quase uma década do fim do grupo, o RBD ainda é sucesso no
Brasil. Em abril de 2017, com a incluséo do cd “Nuestro Amor” e “Celestial” no aplicativo de
musicas digitais, “ltunes” os albuns entraram na lista dos mais vendidos do pais, sendo que
“Nuestro Amor” em menos de 24 horas apds a sua inclusdo no “app” ja era primeiro lugar.
Um dia apos, “Celestial” figurava no primeiro lugar, seguido de “Nuestro Amor”. Em agosto

0 cd “Empezar desde Cero” ficou em primeiro lugar.
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3. ANALISE DO CORPUS

Um pouco desse amor

Eu sei bem que sou

Um amigo a mais entre um milh&o

E nada mais que um fa de coragéo

Que nunca para de sonhar, cada dia mais
Mas eu sei também que entre a multidao
Alguma vez vocé vai ver a luz brilhar em mim
Pra me reconhecer, ai vocé vai ver

Preciso de vocé pra respirar

N&o ha quem possa te querer tanto assim
Um pouco desse amor, para poder viver
Um pouco desse amor, pra me fazer feliz
S6 um pouco desse amor, se ndo, nao vivo
Um pouco desse amor, para poder viver
Um pouco desse amor, pra me fazer feliz
S6 um pouco desse amor, se ndo, nao vivo
Basta um sinal

E um minuto para se falar

Me da uma chance s6 pra eu tentar

Para vocé se apaixonar cada dia mais

Mas eu sei também que entre a multiddo
Alguma vez vocé vai ver a luz brilhar em mim
Pra me reconhecer

Ai vocé vai ver

Preciso de vocé pra respirar

N&o h& quem possa te querer tanto assim
Um pouco desse amor, para poder viver
Um pouco desse amor, pra me fazer feliz
S6 um pouco desse amor, se ndo, nao vivo
Um pouco desse amor, para poder viver
Um pouco desse amor, pra me fazer feliz
S6 um pouco desse amor, se ndo, nao vivo
Um pouco desse amor, para poder viver
Um pouco desse amor, pra me fazer feliz
S6 um pouco desse amor, se hdo, nao Vvivo
Um pouco desse amor, para poder viver
Um pouco desse amor, pra me fazer feliz
S6 um pouco desse amor, se hdo, nao vivo

A musica “Um pouco desse amor” revela uma suplica do enunciador ao enunciatério.
Logo no inicio, na primeira estrofe, a conjun¢do adversativa “mas” revela a grande
contradicdo vivida pelo enunciador, sabe-se como mais um na multiddo, mas quer ser notado.
A debreagem enunciativa (FIORIN, 2003) traz um simulacro da realidade para 0 momento da
mausica: ha um eu, um aqui e um agora. A subjetividade revela também, dentro do contexto da

cancdo, as funcdes emotivas e expressivas, indicadas por Maingueneau.
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O enunciador transmite seu pensamento mais intimo e particular, exemplificado no
trecho: “eu sei bem que sou um amigo a mais entre um milhdo...”. O desejo do enunciador se
baseia em conquistar a pessoa amada. Para representar o seu anseio, 0 enunciador utiliza uma
hipérbole: ele expressa que ndo seria capaz de respirar e nem de viver sem a presenca da
pessoa amada. E faz isso em diversos momentos da canc¢do. Vejamos: “Nao hd quem possa te
querer tanto assim”.

Como os trovadores medievais, seu objeto de amor € inalcancavel. A intertextualidade
com os trovadores explora o sentimento adolescente diante das primeiras paixdes, platdnicas e
unicas. O enunciador usa metaforas simples para revelar seus sentimentos: “... vocé€ vai ver a
luz brilhar em mim...”

Concluimos que a pessoa amada ainda ndo é realmente conhecida e que ele necessita
desse amor para se tornar um alguém completo e preencher um vazio em sua vida. O tema
central da musica €, entdo, a intensa procura pelo amor. De acordo com Fiorin e Luz,
atribuiremos a esse texto a seguinte oposicdo de termos: amor X vazio. O termo euforico é o
amor. Ele sO estard satisfeito, feliz e pleno com a sua vida, quando seu amor for
correspondido: “um pouco desse amor, pra me fazer feliz”.

Em seu percurso gerativo do sentido,no nivel narrativo, temos a manipulacdo que em
“Um pouco desse amor” ¢ inserida em um contexto, 0 enunciador € movido pela sua paixdo,
da necessidade de reconquistar a pessoa amada. Ele desenvolve sua competéncia através da
superacdo e pretende ndo seguir dependente de sentimentos que o fazem sofrer. O enunciador
segue em busca de alguém em substituicdo a sua paixdo passada, mas sua performance ndo é

capaz de deixa-lo amar. O que Ihe restou foi sofrer por amor e continuar suplicando por ele.
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Figue em siléncio

Te encontro, sem gracga

Dizendo o que sente

Com uma lagrima no olhar

Me abraca, primeiro

Me pede um beijo

E eu ndo consigo nem respirar

S0 espere um momento

Nao me diz que néo é certo

E entdo fique em siléncio cinco minutos
Eu preciso desse tempo, vem junto a mim
Te darei o Ultimo beijo, o mais profundo
Guardarei meus sentimentos

E ai serd o fim

(O fim, oh ohoh)

Tenho tanto medo

E que nao entendo

Que foi que eu fiz que te fez tdo mal
Me abraca, primeiro

Me pede um beijo

E eu ndo consigo nem respirar

S6 espere um momento

N&o me diz que nao é certo

E entdo fique em siléncio cinco minutos
Eu preciso desse tempo, vem junto a mim
Te darei o Ultimo beijo, o mais profundo
Guardarei meus sentimentos

E ai serd o fim

Muda esses planos, e troca de lado

Diz que me ama, que nao ha culpado
Pelo menos, um momento

Diz que isto ndo é certo

E entéo fique siléncio (em siléncio)

Eu preciso desse tempo

Te darei o ultimo beijo (no, no, no oh oh)
Guardarei meus sentimentos

E ai serd o fim

Entdo fique em siléncio, cinco minutos
Eu preciso desse tempo, vem junto a mim
Te darei o Ultimo beijo

O mais profundo

Guardarei meus sentimentos

E ai sera o fim

A cancdo é um apelo. Tenta convencer e influenciar o enunciatario a ficar com ele
ainda queuma ultima vez. Esse esquema aparece por meio de frases imperativas, expressas em
ordens dirigidas a ele, em primeira pessoa: “entdo fique em siléncio”; “diz que me ama”; “diz
que isto ndo ¢ certo”, o que evidencia essa marca linguistica. (Maingueneau, 2006).

“Te encontro, sem graga, dizendo o que sente, com uma lagrima no olhar”. Essa
estrofe ¢ o “abre alas” da historia, que nos faz entender o desenrolar de toda a cang¢do. A partir

dai o enunciador utiliza frases que dao a entender que seu relacionamento esté abalado.
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Essa parte da musica exemplifica: “tenho tanto medo... que foi que eu fiz que te fez
tdo mal.” Ele faz de tudo para recuperar a confianga de seu parceiro: “...Diz que me ama, que
ndo ha culpado...” mas sem sucesso. O enunciador estd convicto que 0 Seu relacionamento
nao tem futuro e que s6 ha chance de um ultimo beijo: “Entao fique em siléncio... te darei o
ultimo beijo.”

Toda a cangdo tem seu tema girando em torno dessa suplica, que € a busca pelo perdao
e pela posicdo firme do enunciador em ndo absolver seu parceiro. Tem como 0posi¢cdo
semantica béasica os termos perddo x conformismo. E seu termo euforico € o conformismo,
pois suas tentativas esperangosas de restaurar o amor foram em védo e o enunciador da o
ultimato: “Guardarei meus sentimentos ¢ ai sera o fim”, se conformando com a situagao.

No percurso gerativo de sentido, o enunciador se mostra consciente de que ndo tem a
“competéncia” para realizar a “san¢do” sonhada, que ¢ a de ter o amor entre ele € enunciatario

resgatado.

Quando o amor se acaba

Tento me levantar,

Acabei de acordar,

Tao confusa estou,

Sem saber aonde vou.

E fui uma menina apaixonada
Por seus carinhos sou,

Sou um carro sem motor.
Buscando sem saber,
Alguém pra conhecer

Mas logo sigo a pensar,

Que com outra estas ficando.
E vou, arrumando a cicatrizes
No coracao que néo,

Segue em outra dire¢&o.

E n&o posso entender,

Nem quero compreender

A razéo dessa situacao,

Mas ndo posso seguir
Dependente do seu amor.

Se 0 amor acabou,

A paixao terminou,

E as lembrancas ndo fazem bem,
Mas o ontem passou

Hoje logo vai passar também.
Ja nédo busco calor,

O detalhe da cor

E me nego a pensar,

Que eu posso te esquecer

E vou, arrumando cicatrizes
No coracdo que néo,

Segue em outra direcéo.
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E n&o posso entender,

Nem quero compreender

A razao dessa situacao,

Mas néo posso seguir
Dependente do seu amor.

Se o amor acabou,

A paixao terminou,

E as lembrancas nédo fazem bem,
Mas o ontem passou

Hoje logo vai passar também.
Mas ndo posso seguir assim,
Por que ainda te tenho em mim...
E n&o posso entender,

Nem quero compreender

A razao dessa situacao,

Mas néo posso seguir
Dependente do seu amor.

Se 0 amor acabou,

A paixao terminou,

E as lembrangas ndo fazem bem,
Mas o ontem passou

Hoje logo vai passar também.

E n&o posso entender,

Nem quero compreender

A razao dessa situacao,

Mas néo posso seguir
Dependente do seu amor.

Se 0 amor acabou,

A paixao terminou,

E as lembrangas ndo fazem bem,
Mas o ontem passou

Hoje logo vai passar também.

Com um texto escrito em primeira pessoa e no presente simples exemplificado no
verso “e vou, arrumando cicatrizes no coragdo...”, a musica “Quando o amor se acaba” conta
a historia de alguém que tenta superar a perda de um amor e que ainda sente a falta de seu
companheiro. Expressada no verso em pretérito perfeito do modo indicativo “e fui uma
menina apaixonada por seus carinhos...”’nos indica que predomina na cancdo a fungdo emotiva
ou expressiva, transmitindo a realidade sob o ponto de vista do enunciador.

Em modo subjuntivo, o enunciador expressa seus sentimentos de dividas sobre o
desenrolar de sua vida. O término do relacionamento o deixa confuso e sem expectativa de
superacéo dessa perda, ainda assim, ele vai em busca de novas pessoas: “buscando sem saber,
alguém pra conhecer...” e esbarra nos sentimentos que ainda nutre pelo seu ex-companheiro:
“mas logo sigo a pensar, que com outra estds ficando”. No trecho “e vou, arrumando
cicatrizes no coragao...”

NOs, coenunciadores, percebemos que ele ndo tem a capacidade de se regenerar e

arrancar os sentimentos feridos do peito e ir em busca de uma nova jornada amorosa. O
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enunciador € consciente de que a situacdo ndo faz bem a ele, quando diz: “mas nao posso
seguir assim...”. Ele sabe que o amor acabou e as lembrangas ndo fazem bem e sé o tempo ird
dizer quando o sofrimento acabara: “a paixdo terminou... as lembrangas ndo fazem bem, mas
o ontem passou. Hoje logo vai passar também”.

O tema da cangéo gira em torno de um rompimento amoroso, onde o enunciador ndo
tem forca suficiente de superacdo, e s6 o tempo ird dizer quando ira superar a sua atual
conjuntura de vida. A oposicdo semantica se da em superar x sucumbir. O termo euforico é o
ato de sucumbir a esse antigo amor ndo compreendendo e ndo aceitando o término da paixao
entre os dois. O trecho “e ndo posso entender, nem quero compreender a razdo dessa
situagdo”, deixa claro isso. A letra da musica ndo diz se ela superou o término da relacéo,
apenas que ela precisa sobrepujar as circunstancias.

Aqui, o enunciador ¢ movido pela vontade de se recuperar de uma “ressaca”
amorosa. Ele é consciente de que perdeu o jogo do amor e parte em busca de uma nova
tentativa. O enunciador decreta que, se ele continuar dependente desse amor, que ja se foi, ele
ndo ficard bem. Ele tenta encontrar a paz com o passar do tempo.

Mais uma vez, se faz presente a oposicdo semantica Amor X Vazio.

Salva-me

O que é que eu fago pra mudar?
Corro atras da esperanga
Porque vocé néo vai voltar
Sobrevivo mesmo sem tentar
Cheia de nés na garganta
Penso em vocé, ao nem pensar
Pouco a pouco o coragao

Vai perdendo a fé, perdendo a voz
Salva-me do vazio

Salva-me da solidéao

Salva-me desse frio

Vem depressa, vem me salvar
Salva-me do vazio

Salva-me da escuridao
Salva-me desse frio

N&o me deixe sozinha, mais

Me proponho a continuar

Mas o amor é uma palavra

Que deixa a gente duvidar
Sobrevivo mesmo sem tentar
Cheia de nés na garganta
Penso em vocé, ao nem pensar
Pouco a pouco o coragao

Vai perdendo a fé, perdendo a voz
Salva-me do vazio

Salva-me da solidao

Salva-me desse frio
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Vem depressa, vem me salvar
Salva-me do vazio

Salva-me da escuridao
Salva-me desse frio

Nao me deixe sozinha, mais
Salva-me do vazio

Salva-me da solidao

Salva-me desse frio

Vem depressa, vem me salvar
Salva-me do vazio

Salva-me da escuridao
Salva-me desse frio

N&o me deixe sozinha, mais
Salva-me

A cangao “salva-me” pode ser analisada da seguinte forma: mais uma cangdo com
sofrimento amoroso, com uma pitada de “melodrama mexicano” e repleto de metéaforas. O
texto € escrito em primeira pessoa € no presente simples, o que transmite a emoc¢do do
enunciador. As acOes pretendidas na cancdo néo se tornam realidade deixando uma mensagem
subjetiva. Ser& que aconteceu? Isso é caracteristico de textos baseados no modo subjuntivo.
Podemos exemplificar essa ideia através do da ultima frase, da Gltima estrofe: “Salva-me”.
Conclui-se que, o enunciador ainda ndo obteve sucesso em seu pedido.

A musica analisada é a manifestacdo do desejo do enunciador de retomar um
relacionamento. Quando lemos o trecho “Salva-me do vazio, salva-me da escuriddo...”
entendemos que esse trecho esta relacionado ao momento emocional do enunciador. Outra
vez, a oposicdo semantica entre amor X vazio esta presente. Ao perder quem amava, sua vida
se tornou insignificante, destituida de algo que a completava, ou seja vazia. Podemos traduzir
a escuriddo como um status de tristeza e depressdo, de onde ele ndo consegue sair, sem a
intervencdo do outro.

No inicio da cancdo o enunciador daria a entender que teria forcas para superar essa
perda, quando diz: “o que ¢ que eu fago pra mudar, corro atrds da esperanca, porque voc€ nao
vai voltar...” Porém,com mais uma metafora, “pouco a pouco o coracao vai perdendo a f&,
perdendo a voz”, ele adentra ao seu modo ineficiente de “dar a volta por cima”, sozinho.

O tema gira em torno desse sofrimento: a busca pela esperanca que ndo vem. E a
oposigdo semantica basica é a oposi¢do entre fé x incerteza, em que o termo euforico é a fé. O
enunciador, até o fim da muasica tem a expectativa que o seu amor ira Ihe salvar da solidao.

O enunciador é manipulado pela necessidade de se ver livre da solidao e do vazio em
gue sua vida se encontra. Para se desfazer desse emaranhado de sofrimento, ele se enche de

esperanga, se propondo a seguir em frente. Mesmo com a proposta de levantar a cabeca o
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enunciador sucumbiu aos seus sentimentos negativos, perdendo a fé em si mesmo. Ao perder
a confianga e seguir sua vida sem a dependéncia de terceiros, ele pede ajuda, sancionando que

a felicidade s6 € presente em sua vida, junto de seu amado.

Rebelde

Meu pensamento vai até onde estas

Meu pai me chama outra vez

Como viver o meu futuro em paz

Com esse jeito de ser

Se nada escuto

Estou tdo longe daqui

Se fecho os olhos

J& estou pensando em ti

E sou rebelde quando néo sigo os demais
E sou rebelde quando te quero mais e mais
E sou rebelde quando insisto em mudar

E sou rebelde quando me jogo sem pensar
Se sou rebelde

E que talvez

Ninguém me conheca bem

Um dia desses ainda vou me mandar
Atrds, quem sabe, do primeiro sonho

Tudo na vida é perder ou ganhar

Tem que apostar, tem que apostar sem medo
N&o importa muito

O que dizem de mim

Se fecho os olhos

Ja estou pensando em ti

E sou rebelde quando néo sigo os demais
E sou rebelde quando te quero mais e mais
E sou rebelde quando insisto em mudar

E sou rebelde quando me jogo sem pensar
Se sou rebelde

E que talvez

N&o importa muito

O que dizem de mim

Se fecho os olhos

Ja estou pensando em ti

E sou rebelde quando néo sigo os demais
E sou rebelde quando te quero mais e mais
E sou rebelde quando insisto em mudar

E sou rebelde quando me jogo sem pensar
E sou rebelde quando ndo sigo os demais
E sou rebelde quando te quero mais e mais
E sou rebelde quando insisto em mudar

E sou rebelde quando me jogo sem pensar
E sou Rebelde
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A mdsica encontra-se escrita no presente simples, como vemos no verso “E sou
rebelde quando te quero mais e mais”. Mas ha também um possivel fato que podera acontecer
no futuro, que € a expressdo de um desejo: “Um dia desses ainda vou me mandar...” Em geral,
a musica “Rebelde” tem em seu modo verbal o modo indicativo que se apresenta em todos os
trechos da cancgdo, expressando o0 que o enunciador €, em sua esséncia, de forma concreta e
com total certeza do que ele quer e onde vai chegar.

O tema gira em torno desse desejo e dessa certeza: a busca pela liberdade. De acordo
com Fiorin (1989) e Luz (1990) a oposi¢do se da entre os termos prisdo X liberdade, em que a
liberdade é o termo eufdrico.

O enunciador revela ndo se importar com julgamentos de outros. E a essa liberdade
também unimos o desejo do outro. E total a entrega ao outro, a liberdade plena: “me jogo sem
pensar”.

Em “Rebelde” o enunciador ¢ manipulado pelo desejo de liberdade. Movido por esse
anseio, ele usa de sua competéncia — ser uma pessoa destemida — para ir a busca de seus
desejos. O enunciador enfrenta e se rebela contra 0 “status quo” em que vive para chegar ao
seu objetivo. Por fim, suas opinides, desejos de mudanca, o fazem ser visto como um alguém

que quebra regras, um rebelde.

Ensina-me

Como déi perceber por tdo pouco a hora de terminar
Porque simples naturalmente tudo tem que acabar
Eu sei que morres por mim

Vives por mim

Tudo que eu ndo sou capaz

Porque sabe que as vezes o que eu sinto € medo
Mas te tenho em mim

Vivo em mim

No interior e neste coracéo tdo ferido

Por isso te peco por favor

Ensina-me

A querer-te um pouco mais

E a sentir contigo

O amor que tu me das

Pra aquecer o frio

Quero te beijar

Ensina-me

A guerer-te um pouco mais

Pra viver contigo

J& ndo aguento esperar

Tudo est4 vazio

Quero te beijar
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Basta um olhar pra chegar logo ao final

Tenho que reconhecer, que o que eu fiz eu me dei mal
Por isso vou aprender, vou te seguir

Ou te abracar bem mais e mais

E ndo quero e ndo devo e ndo posso errar duas vezes (duas vezes)
Porque te tenho em mim

Vivo em mim

No interior e neste coracéo tdo ferido

Por isso te peco por favor

Ensina-me

A querer-te um pouco mais, e a sentir contigo

O amor que tu me das pra aquecer o frio

Quero te beijar!

Ensina-me

A guerer-te um pouco mais

Pra viver contigo

Ja ndo aguento esperar

Tudo esta vazio quero te beijar

Voz fina

Como déi perceber por tdo pouco a hora de terminar
Por que simples e naturalmente tudo tem que acabar
Ensina-me

E a sentir contigo

Pra aquecer o frio

Quero te beijar

Ensina-me

A querer-te um pouco mais

(Ensina-me!) pra viver contigo

Ja ndo aguento esperar

(Ensina-me!) tudo esta vazio

Quero te beijar

A cancdo, por meio de uma figura de linguagem, a anéfora: “Por isso, vou aprender,
VOu te seguir, vou te abracar...”, expressa a vontade de mudanga do enunciador em relacdo ao
seu modo de amar. Fica claro que, antes ele ndo soube valorizar e nem oferecer reciprocidade
ao seu amor.

O texto da cancdo estd escrito em primeira pessoa e mostra o carater pessoal e
subjuntivo das davidas e incertezas do enunciador. Como o proprio nome da cancdo diz:
“ensina-me”, nao ha convic¢do de que o enunciador concretize as agdes expostas na musica.
Dessa forma, o tema central da musica é a busca pelo aprender a amar. E temos com clareza a
seguinte oposicdo semantica bésica: ignorancia x aprendizado. Em que o elemento euférico é
0 aprendizado. Na ignorancia temos medo, falta de capacidade, coracdo ferido. No
aprendizado temos 0 amor, essa busca constante nas cangoes.

Nesta cangéo, o enunciador ¢ manipulado pela paixao e o desejo de reaprender a amar.
Ele reconhece que errou no modo de demonstrar 0 seu amor, que ndo se entregou a ele como

deveria e tem a competéncia para recomecar novamente essa busca pelo acerto. A cangéo
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termina com a seguinte frase: “tudo estd vazio, quero te beijar”. Podemos supor que o
enunciador ndo obteve éxito em seu desejo. Subentende-se que sua vida continuou em um
vazio, e 0 ato de beijar, que pode ser atribuido a uma reconquista, segue apenas sendo um

desejo inalcancavel.
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Querer-te

Nas asas desse sentimento

Com tristeza vou

Mas vocé ndo consegue entender

O que sua falta me causou

Aqui estou de novo a seus pés

E sei que ndo ha nada a perder

Quem sabe assim talvez vocé me queira aqui
Quero querer-te, querer-te

Contigo quero estar, e amar sem parar
Querer-te, querer-te

N&o quero perder esse amor jamais

Pois nada é téo forte como querer-te

N&o quero e ndo posso mais perder-te

Nas asas desse sentimento

Com tristeza vou

Mas vocé ndo consegue entender

O que sua falta me causou

Aqui estou de novo a seus pés

E sei que ndo ha nada a perder

Quem sabe assim talvez vocé me queira aqui
Quero querer-te, querer-te

Contigo quero estar e amar sem parar
Querer-te, querer-te

N&o quero perder esse amor jamais

Pois nada é téo forte como querer-te

N&o quero e ndo posso mais perder-te (perder-te)
Respirar e sentir

Cada vez que penso em ti

O amor e a dor que cresceu no coracao

Te perdi e compreendi que é dificil existir sem amor
Esse amor que me enche de ilusdo

A cangdo “Querer-te”, em presente simples, revela a predominancia da fungéo
emotiva. Ela expressa o sentimento do enunciador ao afastar-se de seu amor. Ele sofreu, se
arrependeu e agora quer reconquistar a pessoa amada. A anafora presente nos trechos:
“querer-te” ¢ o exemplo da insisténcia do enunciador na eminéncia de um futuro éxito
amoroso que ele tanto persegue.

O texto ndo deixa claro se o enunciador conseguiu chegar ao seu objetivo. Escrito
em fungdo expressiva, caracteristico de poemas ou narrativas romanticas, a cangdo esta em
modo subjuntivo expressando duvidas:“quem sabe assim, talvez vocé me queira aqui”.

A musica, mais uma vez, apresenta 0 enunciador em primeira pessoa, revelando o
carater individual e subjetivo das questdes postas. Bem exemplificado no trecho “Aqui
estou, de novo a seus pés...”. O tema gira em torno da busca da reconciliagio amorosa

entre 0 enunciador e seu receptor, tendo como oposi¢do semantica bésica os termos ganhar
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x perder. No trecho “ndo quero e ndo posso mais, perder-te”, entendemos que o enunciador
cometeu algum erro. Pois quem erra, pode perder algo ou alguém, deixando ele mais perto
do fracasso do que do éxito. Por isso, o verbo perder é o elemento euférico dessa
contraposicéo.

O enunciador é movido pela necessidade de ter a pessoa amada novamente ao seu
lado. A competéncia trabalhada na cancdo mostra o enunciador arrependido,se
humilhando. Uma performance apelativa como mostrada no trecho onde ele se ajoelha e
implora por atencéo. Ao fim, o enunciador entende que esse amor o iludiu de maneira téo

forte, que ao perdé-lo, viver se tornou uma tarefa dificil.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A musica esta presente em qualquer sistema de sociedade, desde as tribos indigenas,
as grandes cidades e pequenos povoados. A musica é parte cultural e afetiva dos componentes
desses locais. Quem escuta uma cangdo pode sentir diversos sentimentos: alegria, raiva,
tristeza, sofrimento, dependendo da historia narrada. A musica tem uma importante meta, ela
tem como caracteristica a expressao de diversos movimentos. Nesse trabalho estudamos as
cangdes do que batizo de “movimento emotivo rebelde”.

Verificamos que as letras analisadas refletem condi¢cbes emocionais em que se
encontram seu enunciador e, possivelmente, seu publico, que se identifica com as questdes
postas. O amor que se expde em todo CD é uma quase exigéncia do amor do outro.

Dessa maneira, o0 desenvolvimento do estudo possibilitou uma anélise, através das
teorias apresentadas no trabalho, de como as letras das musicas da banda mexicana RBD
foram capazes de atingir o publico jovem de uma maneira arrebatadora, os fazendo se
identificar com o que € dito nas canc@es e transformando o grupo em um icone da masica pop
latina aqui no Brasil.

A voz que declara seu amor e se expde faz isso que talvez, seu publico ndo consiga
fazer. A predominancia da oposicdo semantica Amor X Vazio em quase todas as letras nos
leva a refletir sobre a dependéncia amorosa. O sujeito-destinatario, aquele que é idealizado
pelo sujeito-enunciador, ndo é o avesso dele, mas apenas o seu espelho, no sentido de que ele
é uma imagem recuperada da propria instancia enunciativa.

O RBD foi uma banda que ganhou projecdo através de uma novela adolescente que
permeava discussdes do cotidiano jovem. Em suas can¢es usaram a tematica romantica, tema
que esta presente na vida do adolescente, fase em que os primeiros amores, o primeiro beijo, 0
primeiro (a) namorado (a) surgem. Foi a maneira encontrada para atingir esse publico.

Suas cancgdes, analisadas nesse trabalho com o apoio dos estudos semioticos, da
analise do discurso e do progresso gerativo do sentido, sdo fontes de expressdo dos mais
variados sentimentos de um tipico adolescente brasileiro. A busca pela liberdade e pela
paixao, o sofrer pela pessoa amada, a vontade de aprender e reaprender a amar, dentre outras
tantas emocgdes. A linguagem simples, as tematicas poucas vezes variadas e 0s termos usados,
limitados sdo as caracteristicas das musicas utilizadas na pesquisa, 0 que torna facil a sua

memorizagdo e a interpretacdo. Os discursos e as performances e sangdes como as desilusdes,
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a perda, o fracasso, tipico dessa fase da vida, é que nos faz concluir que o RBD de fato foi um

fenbmeno adolescente.
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